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Advertencia sobre el sentido c(ue informa este libro 



La historia de la Arquitectura cristiana espanola no puede hacerse todavfa. Cerrados 
e inexplorados casi todos los archivos eclesiasticos; desconocida aun en muchas de sus 
partes la riqueza monumental del pais; faltos de monograffas regionales que explaneu 
el camino de los estudios de conjunto, la empresa de abarcar en un libro el desenvol- 
vimiento de nuestro arte arquitectonico es, sin duda, un poco prematura. Mas cada 
cual debe contribuir, hasta donde sepa y pueda, a hacer esa historia con animo sereno 
y actitud modesta, libre de la vanidad de sentar teonas definitivas y sabiendo que su 
obra sera rectificada constantemente y hasta anulada en muchas de sus partes. Por 
eso el autor de este libro se lanza a escribirlo sin mas pretension que la de contribuir a 
la historia de la Arquitectura cristiana espanola. Un apendice lleva el titulo de esta 
obra, expresivo del sentido que la informa, y que necesita explication. 

Muy lejos esta de mi animo defender o atacar, desde mi modesto sitio, las opiniones 
acerca de como se debe escribir una historia de la Arquitectura, cuestion hoy en litigio. 
Divididos andan los pareceres, pues unos abogan por el estudio del monumento despues 
del documento, al que no dan valor sino como dato de comprobacion; y otros, por el 
contrario, creen que este es la base del estudio y el edificio el comentario. fvn estas 
antagonicas opiniones no es siempre exacto, como se ha pretendido, que sean apostoles 
de la primera los arquitectos-arqueologos , porque no saben leer los documentos, y de la 
segunda los archiveros, a quienes nodci dicen las piedras de los monumentos , y no es 
exacto, porque saltan a los puntos de la pluma los nombres gloriosos de muchos de 
aquellos que eran y son hombres de archivos, y de estos, buenos conocedores del arte 
por el monumento. No cabe duda, sin embargo, de que las distintas aptitudes que exi 
gen profesiones tan distanciadas como las de arquitecto y de erudito, pesan mucho en 
el diferente modo de apreciar la cuestion. 

No me toca intervenir en ella en estas paginas, pero sf me cumple exponer mi punto 
de vista, informante de este libro. Soy profundamente respetuoso con el documento; 
lo creo jalon indispensable para marchar sin tropiezos en la intrincada ciencia arqueo- 
logica, cuando con severo juicio se analizan sus palabras; pero esto sentado, declaro 
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que mi Historia esta inspirada directamente en el monumenio, y no por desprecio 
hacia los codices y las escrituras, las cuales utilizo, como se vera, sino porque en el 
doble camino que para estos estudios puede seguirse, el documental no me atane, por 
estar fuera de mis propositos y puntos de vista. El monumento es mi escuela; en sus 
bovedas y en sus muros be tratado de leer la historia de la gestation, del naeimiento 
y del desarrollo de nuestra Arquitectura cristiana; sus lineas y sus masas me hablan 
mas claramente que las palabras escritas en los codices, y si me ban becbo cometer 
errores, culpese al lector y no al libro. Eicbo queda con ello que quien piense encontrar 
en las paginas de esta obra fecbas desconocidas y nombres ignorados que salieron de 
entre el polvo de los archivos por la paciente investigation del autor, debe cerrar sus 
hojas sin pasar mas adelante en su lectura. 

Con lo cual afirmo que el presente estudio es esencialmente arquitectonico , o sea 
fundado en los analisis de los factores que integran la creation de toda obra de Arqui- 
tectura: la disposicion, la estructura, la decoracion. Analizo, pues, la esencia de los 
elementos de conjunto y de detalle, y su marcba y transformation progresiva a traves 
de los tiempos; y como la Arquitectura es social por excelencia, y su historia no es un 
producto aislado, sino consecuente del desenvolvimiento de los pueblos, precedese cada 
epoca de un resumen histdrico que explica y razona la marcba del arte en aquel perfodo, 
siguiendo un metodo que, si exagero el gran Taine, se fundamenta en solidos prin- 
cipios de preceptiva historica. 

Un plan uniforme me guia en las materias comprendidas en cada periodo. Tras el 
resumen histdrico trato de los caracteres generates del estilo, y luego estudio la cronologia, 
las escuelas, los elementos, la geografia del estilo y los monumentos. Creo que de este 
modo se abarcan todos los puntos y se subdivide la materia; y asi, quien desee estudiar 
solo la marcha general de nuestra Arquitectura, podra y debera prescindir de las pagi- 
nas destinadas a los elementos / mas para los que hayan de seguir el desenvolvimiento 
tecnico del arte, el mayor interes (si alguno tiene este libro) estara precisamente en el 
analisis de esos elementos, donde sin la distribution poco simpatica del diccionario, 
y sin insistir demasiado en las partes secundarias, pretendo haber becho un estudio 
esencialmente arquitectonico de los elementos constitutivos de un monumento, de sus 
formas y de su desarrollo. 

En la section de la geografia y los monumentos, basta a mis propositos senalar 
las caracteristicas de cada arquitectura regional y los monumentos que me son conoci- 
dos, capitales por su importancia artistica o historica o por tener algiin rasgo que los 
baga especiales, marcando un jalon en el desarrollo del arte cristiano espanol. Con esto 
queda dieho que no intento bacer un estudio regional completo, ni un inventario monu- 
mental. Fuera necia pretension acometer, en una historia general, una empresa que 
solo los especialistas de cada comarca pueden llevar a cabo, y para la cual se exige 
el esfuerzo de todos, el entusiasmo de no pocos y el transcurso de mucbisimos anos. 
No me be creido, sin embargo, dispensado de incluir una lista sintetica de los monu- 
mentos cuya existencia en cada region me es conocida, lista muy rectificable en cuanto 
a estilos, caracteres, etc., etc., y que es mas escasa conforme la epoca respectiva se 
acerca a nosotros, por razon a la creciente abundancia de ejemplares y al consiguiente 
menor interes de la mayorfa. 

Dentro ya del estudio de cada monumento, no pretendo hacer monografias comple- 
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tas, sino sfntesis de sus caracteres distintivos y de sus puestos en el cuadro monumental 
de Espana; y, en compensacion, concedo enorme importancia a los datos graficos, con- 
vencido de que para im estudio tecnico son mas elocuentes que largos parrafos expli- 
cativos y descriptivos, de los cuales, como vera el lector, soy muy parco. Por eso ilus- 
tran estas paginas gran cantidad de pianos, perspectivas, dibujos y fotografi'as, consti- 
tuyendo una serie, tan numerosa e importante, que la creo sin precedente basta ahora 
en estudios de este genero (i). 

(1) De una vez para siempre debo advertir que algunos de los pianos de monumentos que 
ilustran el libro son croquis que carecen de exactitud en cuanto a los detalles, pero que la tienen 
absoluta (y esto basta a mi objeto) en cuanto a las disposiciones generales y caracteristicas. 
Tambien debe advertirse que en muchos de estos croquis se lia prescindido de los locales acceso- 
rios o de epoca posterior al ciclo que abarca esta HiSTORiA. 
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Antecedentes para el estudio de la Arc(mtectura 
cristiana espanola 



Hasta fin del siglo xvm nadie intento escribir una Historia de la Arquitectura 
cristiana en Espaf.a. Eos prolegomenos de ella estan en las cronicas de Sebastian, de 
Salamanca (siglo ix); Sampiro, el Silense y Pelayo, de Oviedo (siglo . xj); Ximenez 
de Rada y I^ucas, de Tuy (siglo xm); el Burgense (siglo xv), y demas cronistas de los 
siglos medios que nos dejaron noticias inapreciables, aunque no siempre exactas, sobre 
fundaciones de iglesias y monasterios. No son menos valiosas las aportadas por algunos 
viajeros, aunque solo datos sueltos pueden sacarse de sus escritos: Benjamin de Tudela 
(siglo xm), Marineo Si'culo y Andres Navagero (siglo xvi), son los mas conocidos. 

Viene luego la serie de escritores, eclesiasticos en su mayoria, que, durante los 
siglos xvi, xvii y xvm, escribieron sobre Historia civil y religiosa de Espana. Ea His- 
toria y demas obras de Sandoval (1560-1621); el Viaje Sacro , de Morales (1572); la 
Cronica de la Orden de San Benito , del P. Yepes (1609); el Teatro de las iglesias de 
Espana , de Gil Gonzalez Davila (1645); los Cisterciensium annalium , del P. Manri- 
que (1649); las Antigliedades de Espana , de Berganza (1670); La Espana Sagrada , del 
P. Florez (1749), continuada por Risco; el Teatro histdrico de las iglesias del reino de 
Aragon , del P. Zaragoza (1780); El viaje liter ario por las iglesias de Espana , de J. Villa- 
nueva (1803), y algunas mas, son fuentes de abundante caudal, donde habra de beber 
todo el que quiera escribir nuestra historia artistica. 

Ocioso serla analizar estas obras, que andan en manos de todos. De una sola lo 
hare, atraido por sus condiciones especiales. 

Ambrosio de Morales, el sabio profesor de la Universidad de Alcala y cronista de 
Felipe II, emprendio en 1572, por mandato de este, un viaje por Asturias, Galicia, 
parte de Castilla la Vieja y otra del antiguo reino de Eeon. A su vuelta, Felipe II, que, 
como dice Florez, era hombre nacido para todo , quiso oir de sus propios labios la relacion 
de su viaje. Despues, Morales lo escribio con el nombre de Viaje Sacro; pero el manus- 
crito, que se guardaba en la Biblioteca de El Escorial, no se publico hasta 1765, V or 
los cuidados del P. Florez. 
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El objeto del viaje de Morales fue exclusivamente certificar sobre reliquias, enle- 
namientos reales y libros antiguos. Sin embargo, el cronista de Felipe II, hombre de 
gran sentido, amplia inteligencia y espiritu abierto a todas las sensaciones, se excede 
poco a poco de su mision, y, sin olvidarla, se entrega a las descripciones de relicarios y 
alhajas, qne tienen hoy valor inapreciable por constituir nn inventario de cosas para 
siempre desaparecidas. Y hace algo mas: entusiasmado con el arte, describe la parte 
arquitectonica de muchas iglesias, siendo notabilisimo y digno de llamar la atencion 
qne aqnel hombre, viviendo en plena epoca escurialense, se entusiasme con las iglesias 
pelagianas. Clasicas son las descripciones de San Miguel de Linio, Santa Maria de 
Naranco y de Aniago, y dignas de recordacion las f rases qne dedica a Covadonga, 
pmeba clarisima de alto espiritu y certero pnnto de vista (i). Claro es qne, dados el 
objeto del Viaje de Morales, y la epoca, no ha de pedfrsele apreciaciones exactas sobre 
materia arqnitectonica: ann sin ellas, basta lo contenido en el Via'je Sacro para darle 
inmenso valer. 

En el siglo xvn hay qne citar como escritores tecnicos, cnya importancia en la 
historia de la Arqnitectnra hemos de ver a sn tiempo, a dos. Simon Garcia, arqnitecto 
de Salamanca, es antor de nn Compendio de Arquitectura, y, si no es historiador de ella, 
tiene la valiosa condicion de haber consignado datos de positivo interes para formarla. 
Algo de esto pnede decirse de Diego Eopez de Arenas, antor de nn Tratado de car pm- 
teria de lo bianco , qne demnestra la perdnracion en Espana de los procedimientos 
mudejares (2). 

Ea verdadera historia de la Arqnitectnra espanola alborea en el siglo xviii con el 
conocidisimo Viaje, de Ponz, pnblicado en 1787. A 1 emprenderlo se propnso principal- 
mente «hablar de los edificios y obras phbhcas qne existen en Espana, manifestando 
el artificio y excelencia de algimas, asf como la falta de inteligencia y propiedad de 
otras». A pesar de estos propositos, trata de cnanto le sale al paso, haciendo nn libro 
qne, dicho sea con el debido respeto, fatiga y desorienta al qne, enganado con aqnel 
programa, bnsca la nota arqnitectonica. Es, sin embargo, obra capital en nnestra 
historia artistica; mas aqni habre de rennnciar a seguirla en sns diez y ocho tomos. Sn 
criterio esta retratado por modo admirable en aqnel pasaje en el qne, pnesto en el 
abside de la catedral de Toledo, teniendo a nn lado el «Transparente», de Tome, y 
a otro el altar de San Ildefonso, de D. Ventnra Rodrfgnez, establece la comparacion 
entre la Arqnitectnra chnrrigneresca y la neoclasica. Todos los improperios del Diccio- 
nario le parecen snaves para la primera, y todas las alabanzas para la segnnda. De la 
Arquitectura gotica, qne el cree tudesca , o sea originaria de Alemania, confiesa que tiene 
mucho que admirar; pero sn inteligencia de ella no va mas lejos. 

No puede considerarse, en realidad, como historiador de Arquitectura el ilnstre 
D. Antonio Capmany, aunqne lo es, y mny notable, de la marina, comercio y artes de 
Barcelona en sus Memorias histdricas (1792). Sns noticias sobre las relaciones de 

(1) Tratando de la obra de madera de la cueva, atribulda a Alfonso el Casto y tenida por 
milagrosa porque no se pudre, escribe: «Dios m&s que esto puede hacer; mas yo veo nianifiestas 
senales en todo de obra nueva y no de tiempo de aquel rey.» 

(2) No se citan aqui todos los dogmatizadores dela Arquitectura seudoclasica, que comien- 
zan en Diego Sagredo y acaban en el cura Ortiz y Sanz, porque nada aportaron a la historia del 
arte medieval espanol. 
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Catalufia con Grecia, Siria e Italia son, por incidencia, de gran importancia. Algo trata 
de Arquitectura en el tomo III de su obra; mas fuera de la tendencia admirativa hacia 
e arte gotieo, muy de alabar en su epoca, poco se encuentra en sus paginas como datos 
historicos de Arquitectura, aunque otra cosa digan sus panegiristas. 

Rlegamos, por fin, a un nombre ante quien hay que descubrirse con respeto: 
D. Gaspar Melchor de Jovellanos. Verdaderamente se adelanto a su tiempo, no solo 
por su penetration arqueologica, sino en la manera de tratar los temaS de Arquitectura; 
porque hasta entonces, estos estudios se concretaban a descripeiones e impresiones de 
los monumentos y a datos historicos o biograficos de fechas y artistas. No asf Jovella- 
nos, que entro derecho por el campo de la arqueologfa comparada y de los origenes 
de los estilos en la forma y manera que estas materias han alcanzado en nuestros dias. 

A1 publicar, en 1770, el Elogio de D. Ventura Rodriguez, que habfa lefdo ante la 
Real Sociedad de Madrid el 19 de enero de 1788, lo adiciono con unas «Notas», que son 
el primer esbozo de una historia de la Arquitectura espanola. Apartandose de la forma 
puramente descriptiva, investiga origenes y establece comparaciones de gran valer. 
El fue el primero que protesto contra la comun creencia del barbarismo artfstico de los 
godos espanoles; quien senalo la importancia de la Arquitectura asturiana, como deno- 
“ a la P rimera de la Reconquista; quien valientemente apostrofo a los arquitectos 
espanoles para que se empapasen del arte nacional antes de ir a estudiar el extranjero; 
quien con verdadero talento de adivinacion atribuyo a las influencias de Oriente el 
desarrollo de la Arquitectura gotica, sentando una teoria que ochenta anos despues 
han confirmado los descubrimientos de la Persia y de la Siria; quien entrevio que el 
arco apuntado habia sido usado por los egipcios. All! se hacen por primera vez curiosas 
observaciones sobre la catedral de Cordoba y la procedencia de sus capiteles; asf 
como acerca de los primeros pasos del mudejarismo, dados por los esclavos moros que 
inspiraron a los artistas pelagianos. 

Ante tal labor, bien pueden dispensarsele errores de algun bulto, naturales en la 
epoca y en hombre sometido a la influencia clasica. Nego la existencia en Espana de 
edificios visigodos; no distinguio la Arquitectura romanica; califico mal los albores del 
renacimiento italiano, clasificando entre los artistas goticos a Juan y Andres de Pisa; 
ignoro los monumentos de transition entre el romanico y el ojival, lo que le sirvio de 
fundamento para afirmar que la Arquitectura ojival habfa aparecido simultaneamente 
y con entera perfeccion en toda Europa, y atribuyo caprichosamente a las maquinas 
de guerra de los cruzados las formas de la arquitectura gotica (1), estableciendo un 
paralelo fantastico entre la catedral de Burgos y un castillo de madera. No era 
posible pedirle el acierto en todo ni la exactitud en sentar doctrinas que aun hoy mismo 
estan en tela de juicio. 

Insignificante es el libro de Bosarte sobre Segovia^ Valladolid y Burgos, y no mere- 
cel fa nombrarse si no fuera por citar la estupenda afirmacion de que la Arquitectura 
de la Edad Media es una depravacidn de la antigua grecorromana. 

Elegamos, por fin, a la obra capital para nuestro asunto: el libro Noticias de los 
arquitectos y Arquitectura de Espana desde su restauracidn, por el Excmo. Sr. D. Eugenio 

(1) Un siglo despues, sin embargo, el arqueologo frances M. Courajod sostiene una teoria 
analog a en sus Origenes de V Art Roman et Gothique. Paris, 1899. 

Historia de la Arquitectura cristiana espaSola. — T. I. 
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Llaguno y Amirola, con notas y adiciones de D. Juan Cean Bermudez (1829) verdadero 
monumento elevado por estos dos hombres ilustres a la cultura artistica de Espana. 
No he de analizar esta obra, cuyo unico defecto es quiza el escaso lugar en ella conce- 
dido a la Arquitectura medieval, aunque si merece un examen el discurso prehmmar de 
Cean Bermudez, primera historia de la Arquitectura espanola hecha con el caracter 
de tal, puesto que la obra de Jovellanos no era mas que una disquisicion sobre 

Cl t Cean Bermudez divide la historia de la Arquitectura espanola en diez epocas: I- Ro- 
meros pobladores, caracterizados por las chozas de troncos. — II. Vemda de los fem- 
cios los focenses, los tartesios y los cartagineses; conuenza la construccion en piedra. 

Ill ’ Romanos, que segun el autor, habian inventado el orden donco, el ]on co y el 
corintio dandoles formas que «a nadie es dado alterar sin incurnr en la nota de preya- 
ricadores de la noble Arquitectura». — IV : Eos godos, de quienes dice que no conocian 
la simetria. Senala (progresando en esto sobre Jovellanos) como obras godas San 
Millan de la Cogolla de Suso, la iglesia de San Salvador de Leyre, las^ ruinas 
de Santa Leocadia de Toledo, San Roman de Hornija, San Juan de Banos y la 
iPlesia de Vamba. — V. Eos arabes. Este periodo esta tratado con verdadera lgno- 
rancia del tenia' pero no ha de extranarnos, cuando hoy mismo esperamos de quienes 
Dueden y saben una historia de la Arquitectura arabe en Espana que se saiga de los 
{'ares comunes, con la division de los periodos bizantino, mauritano y granadmo. — 
VI Arquitectura asturiana. — VIE Gotica, tudesca o ultramarina. En estos periodos 
sivue a Tovellanos ad litteram, incurriendo en el mismo desconocinuento del estilo 
romanico Poetiza un poco tambien en este hltimo periodo sobre las bovedas goticas, 
«que imitan las palmeras de la Palestine. - VIII. Renacimiento. Con Herrera llego 
la Arquitectura espanola al colmo de la perfeccion. - IX. Chumguensmo. Sigue a 
Ponz en sus insultos a los arquitectos de esta epoca, y llama chafallon a Rivera, here- 
siarcas a los Churrigueras, furibundo a Barbas y badulaques a todos los restantes. — 
X. Seudoclasica. Aqui agota el repertorio de las alabanzas, afirmando que la Arquitec- 
tura de esta epoca fue digna continuacion de los esplendores escunalenses. 

Tal es en smtesis, la primera etapa de nuestra historia arquitectonica. Antes de 
entrar en'la segunda conviene sentar un curioso hecho. Desde Ambrosio de Morales 
hasta Cean Bermudez (siglos xvi a xix), es decir, en toda la epoca de amor al clasicismo 
con mas o menos variantes, en la que el odio a todo lo medieval, calificado de barbaro, 
es ingenito; en la epoca, en fin, en que se destruyen las construcciones romamcas y 
eoticas para levantar las insulsas seudoclasicas, todos los autores. Morales, Jovellanos, 
Canmany Elaguno y Cean Bermudez (con la sola excepcion de Bosarte), tienen frases 
de alabanza para la Arquitectura de la Edad Media. Y es curioso que Ambrosio de Mo- 
rales que pasa casi indiferente ante las catedrales mas grandiosas, se extasia con 
San Miguel de Linio y Santa Maria de Naranco. Honor es todo ello de los escn- 

tores espanoles y prueba de su elevado criterio. , 

Abrese al mediar el siglo xix la segunda etapa de estos estudios. Ea mas constante 
comunicacion con los paises que los desarrollaban, el desenvolvimiento de la cultura 
artistica, el renacimiento romantico en la Eiteratura y la aparicion de hombres emmen- 
tes que a ello se dedican, son causas del notable incremento que toma entre nosotros 
la ciencia arqueologica. Eos trabajos de Inclan Valdes, Caveda, Carderera, Amador de 
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los Ri'os, Rada y Delgado, Assas, Tubino, Saviron, Quadrado, Piferrer, Riano, Pi y 
Margall y algunos mas, son documentos inapreciables para aquella ciencia. Mas siendolo, 
no los informa el sentido que hoy se exige, pues careciendo sus autores, con ser tan 
eminentes, de los conocimientos tecnicos necesarios a quien haya de ocuparse en arte 
tan exacto y preciso como es la Arquitectura, limitabanse la mayorfa de las veces a 
estudios abundantes en fechas y documentos, pero ayunos de apreciaciones tecnicas, 
mdispensables para seguir la marcha historica de las escuelas y de los estilos. Dedicare 
breve espacio a las obras de los principales autores citados. 

Don Juan Miguel Inclan Valdes publico en 1833 unos Apuntes para la historia de 
la Arquitectura y observaciones sobre la que se distingue con la denominacion de gdtica, 
obrita de escasa importancia y que se cita tan solo por dos cosas: ciertas apreciaciones 
sobre la Arquitectura visigoda, de las que en su lugar me ocupare, y los enormes absur- 
dos que sienta sobre la Arquitectura gotica, en su afan de probar lo que constituyo el 
objeto de su libro, o sea que aquella Arquitectura surge en Espaha con anterioridad a 
los demas pafses de Europa, a los cuales nada les debe. 

Entre 1846 y 1849 riio D. Manuel Assas en el Ateneo de Madrid un curso de Arqui- 
tectura espanola, . publicado mas tarde en el Semanario Pintoresco Espanol. Coincidio 
con aquellas lecciones la publicacion por el mismo Sr. Assas del Album artistico de 
Toledo; y ambos trabajos merecen especial mencion, por cuanto contuvieron aprecia- 
ciones de cierta novedad sobre el arte visigodo. 

El Ensayo historic 0 sobre la Arquitectura espanola, del Sr. D. Jose Caveda, dado a 
la estampa en 1849, es ya una meritisima y completa historia, en la que, recopilando 
datos de Elaguno y Cean Bermudez y las propias observaciones, presento con relativa 
extension un cuadro complete de la arquitectura nacional con una clasificacion justa 
y un plan metodico. Datos historicos, descripciones animadas, estudios de Arquitectura 
comparada con las demas artes de cada epoca y otras muchas cosas interesantes avalo- 
ran este libro, hoy anticuado, pero cuya consulta sera indispensable siempre a quienes 
en la materia hayan de ocuparse. 

Tres publicaciones magnas acometieronse por el promedio de esta epoca: El Museo 
Espanol de Antiguedades, Los Monumentos arquitectonicos de Espaha y los Recuerdos 
y bellezas de Espaha. Constituyen las dos primeras pequenas monografias eseritas por 
Amador de los Rios, Rada, Assas, Tubino, Madrazo, Saviron, etc. No es la Arquitectura 
el tema exclusivo del Museo, pero no falta en el. Respecto a los Monumentos, cuanto 
se diga en alabanza suya sera palido. Si algun defecto puede achacarsele es su misma 
monumentalidad. Con tal obra entro Espaha de lleno en las corrientes modemas de 
mvestigacion arqueologica, prestando un servicio inapreciable. Pero todavia lo es mas, 
en el sentido arquitectonico, la publicacion de los monumentos en plantas, alzados y 
secciones. Compruebase aqui que en los estudios de Arquitectura de nada sirve la des- 
cripcion mas mimiciosa y poco los dibujos pintorescos; que el alma, para la compren- 
sion de un edificio, es el piano. 

Trae como por la mano esta ultima observacion a tratar de una obra que debiera 
haber prestado un gran servicio a estos estudios: la Espaha Artistica y Monumental, 
de Perez Villamil y Escosura, publicada en Paris entre 1842 y 1846. Son su base los 
dibujos representando monumentos espanoles; pero de tal modo fantaseo el artista, 
que su obra no solo es imitil, sino perjudicial, pues ha desorientado a algunos arqueolo- 
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gos extranjeros (i), haciendoles aceptar como fieles y exactas tinas representaciones 
dignas tan solo de ilustrar una «Espana» a lo Teophilo Gautier. 

Capftulo aparte merece la celebre obra de Parcerisa y Quadrado, continuada des- 
pues por muy notables escritores. 

Era D. Jose Quadrado un historiador que hada revivir las epocas que tocaba con 
su pluma. Ea enorme labor que llevo a cabo constituye una de las glorias nacionales, 
y los Recuerdos y bellezas de Espana son libros de constant* consulta. Acompanaron y 
siguieron al ilustre escritor mallorqufn, Piferrer, Madrazo, Pi, Llorente, Amador de los 
Rios (hijo), Rabal, etc., etc.; pero hay que confesar que no todos brdlan con igual luz 
que el iniciador. En conjunto, los Recuerdos y bellezas de Espana, si no es la histona de 
la Arquitectura espanola, es un libro indispensable para escribirla. Un defecto tiene. 
las plurnas de Quadrado y Piferrer describen poetizando, y el que pretenda averiguar 
la disposition y estructura de un monumento, se vera mil veces perplejo y vacilante. 
Quien esto escribe puede decirlo practicamente, por haberse visto precisado en muchas 
ocasiones a emprender largos y no comodos viajes para estudiar un edificio sublime- 
mente descrito e historiado, pero medianamente visto y comprendido desde el verdadero 
y exacto aspecto arquitectonico. 

Ea epoca que sigue es la que pudiera llamarse monografica. Eos discursos de recep- 
cion en las Academias de Bellas Artes; las revistas de las Sociedades sabias espanolas; 
las monografias de monumentos arquitectonicos publicadas por la Sociedad Central 
de Arquitectos, por la de Arquitectos de Cataluna y por distintos particulars; los 
estudios publicados en los Boletines de la Institution libre de ensenanza, de la Sociedad 
Espanola de Excursiones, de la Castellana, de la Catalana, de la Artistico-arqneologica 
de Barcelona, de la Euliana, del Cuerpo de Archivos, Bibliotecas y Museos y otras 
Revistas y Boletines; los informes oficiales de declaration de Monumentos Nacionales; 
las lecciones dadas en las Escuelas de Bellas Artes, de Arquitectura y de Diplomatica; 
en la de Estudios Superiores del Ateneo de Madrid, en el Centro Excursiomsta de Bar- 
celona, en el Ateneo de esta ciudad, y multitud de articulos y libros mas o menos 
completos (entre ellos una continuation de los Monumentos Arquitectonicos de Espana, 
con nuevo y laudatorio plan), han hecho entrar de lleno los estudios de Arquitectura 
espanola en el camino que hoy siguen en Europa, y en el cual no vamos tan retrasados 
como a primera vista parece (2). 

iQue parte cabe a los extranjeros en esta serie de estudios? Permitaseme decir que, 
con contadas excepciones, poco y de escaso brillo. Cierto que Eubke, Choisy, Fergus- 
son, Coirroyer y demas historiadores generales de Arquitectura tratan en sus libros de 
la nuestra. Pero no hacen sino sentar generalidades, fundandose en datos anticuados y 
sin ningun estudio directo de los monumentos. Eos que han querido descender a mas 
■detenido analisis, caen en errores de bulto; asi, el aleman Gull confunde el estilo ojival 
primario con el romanicoarcaico de los tiempos de Alfonso VI de Castilla, Gonse sienta 

(1) C. Erilart la cita entre las fuentes de informacion de la Arquitectura espanola, en la 
Bibliografia de la Histoire de V Art, de A. Michel, tomo I, segunda parte, pag. 588. 

(2) Exigirian mention capitalisima los tomos del Inventario Monumental de Espana, que 
se lleva a efecto con el auxilio, algo tardo y pobre, del Estado. Son varias las provincias con- 
clufdas y no pocas hay en ejecucion; pero nada se ha publicado hasta ahora, ni se ve camino des- 
pejado para que el intento resulte util a estos estudios. 
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de piano hechos que, como los relativos ala catedral de Toledo, no confirman ni los 
documentos ni los monumentos; Marignan, que visito a Espana, saco la peregrina con- 
secuencia de que no tenemos edificios anteriores al final del siglo xn, y ni vio ni entendio 
nuestra curiosa Arquitectura mozarabe de la decima centuria; y Justi, aunque mas 
conocedor de nuestros monumentos y sagaz investigador de puntos de arte espanol, 
hace solo un rapido analisis de la Arquitectura, que no es su especialidad. 

Eugar y mencion especiales merecen en esta resena dos extranjeros: el ingles Street 
y el f ranees Enlart. 

Street era arquitecto. Conocedor profundo del arte cristiano (del ojival principal- 
mente), cuyos monumentos de toda Europa habia estudiado, visito a Espana, y delante 
de nuestros templos dibujo y anoto con tan certero punto de vista, que su libro sobre 
El Arte gotico en Espana (i) ba llegado a ser clasico , si se me permite la palabra. jEas- 
tima grande fue que Street no viese mas que una parte muy pequena de Espana. De 
todos modos, su obra es de excepcional importancia. Eo conocido de su texcO me 
releva de hacer su analisis; basta decir que su metodo se funda en el estudio tecnico 
de cada edificio, dejando a un lado las descripciones poeticas y las lucubraciones 
literarias. 

Enlart es un arqueologo prestigioso en Europa entera. De larga fecha datan sus 
estudios sobre la influencia de la Arquitectura francesa de la Edad Media en los demas 
paises, y entre ellos en Espana (2), y en una obra moderna ha acometido de lleno la 
empresa de historiar nuestros monumentos (3). Entre sus primeros trabajos citados y 
este ultimo media una gran distancia: aquellos son fragmentarios, y este es de con- 
junto; aquellos se inspiran en un exclusivismo falsamente patriotico (frances, claro 
esta), y este ya reconoce en nuestra Arquitectura otras fuentes y un fondo autoctono, 
aquellos demostraban una carencia de conocimientos de nuestros monumentos y de 
nuestros escritores, y este ya aparece mejor informado. Mas a pesar de ello, jcuantos 
errores, que confusion y que falta de orientaciones en la marcha de nuestra Arquitec- 
tura! jQue superficial examen o que desconocimiento de los monumentos! jQue caos en 
las apreciaciones! Ea obra de Enlart es, en resumen, un intento apreciabilisimo y en 
el se nos reconoce, por primera vez, la beligerancia en la Europa monumental, pero 
no servira de mucho a los que persigan la marcha progresiva de la Arquitectura 
espanola. 

Finalmente, entre las obras extranjeras relativas a nuestra Arquitectura deben 
citarse dos casi exclusivamente graficas: La Arquitectura en Espana estudiada en sus 
principales monumentos, por el arquitecto Max Junghandel, coleccion de vistas foto- 
graficas con texto sumario (en aleman), de D. Pedro de Madrazo (Gilbers, Dresde), 
y Die Kirchliche Baukunst des Abendlandes, por Dehio y Bezold (Stuttgart, 1901), 

(1) Some account of Gothic Architecture in Spain; by George Edmund Street. London, 1869.— 
La parte relativa a Cataluna ha sido traducida al Catalan y publicada. 

(2) Origines de V Architecture gothique en Espagne et en Portugal ( Bulletin Archeolo- 
gique, 1894). — Origines de V Architecture gothique en Espagne ( Bulletin de V Union syndicate 
des architectes frangais, 1896 ).— Villard de Honnecourt et les Cisterciens (Bibliotheque de 
VEcole des Chartes, 1895). — Manuel d } Archeologie frangaise, 1904- 

(3) Histoire de V Art depuis les premiers temps chretiens jusqita nos jours, publie sur la direc- 
tion de Andre Michel; Armand Colin. Paris, i 9 ° 5 - 
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copiosa serie de plantas y secciones de monumentos que completan las de los Monu- 
ment os Arquitectonicos de Espana. 

Tal es el arsenal de datos con que cuenta el que en la actualidad acometa la 
magna empresa de historiar la Arquitectura espanola. Con tan fuerte andamio, puede 
intentarse construir el edificio conforme a los procedimientos de la arqueologi'a 
moderna. 
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Clasificacion adoptada 



Para el estudio metodico de una ciencia, precisa una clasificacion que, ordenando 
sus partes por grupos y especies, como hace el naturalista eon los seres creados, per- 
mita abarcar el desarrollo entero de aquella manifest acion del saber humano. Pecan 
estas clasificaciones de artificiosas y no muy justas, por la dificultad de encasillar las 
infinitas variantes de cada grupo. A pesar de estos vicios de origen, se imponen las clasi- 
ficaciones, con tal de no darlas un valor muy absoluto , sino, por el contrario , gran elasti- 
cidad y holgura. Intentare una que nos guie en nuestro estudio. 

. Desde luego existen en el desarrollo de la Arquitectura cristiana dos grandes perio- 
dos, cuya adopcion se impone. Es el primero el que comprende desde la libertad de 
la Iglesia, en los comienzos del siglo iv, hasta que en el xv, el Renacimiento impone 
sus formas. Es el segundo el que abarca desde la invasion del seudoclasicismo hasta la 
epoca contemporanea. En el primero (la Edad Media), las formas van elevandose desde 
las degeneraciones del clasicismo; el segundo (la Edad Moderna o el Renacimiento), es 
un salto atras, aunque no tan absoluto como parece a primera vista, pues en muchos 
casos es la Arquitectura medieval la que inspira la disposition y la estructura, y solo 
es clasica la vestidura. Admito, desde luego, estos dos grupos; y como el primero es el 
importante, el genuinamente cristiano, el interesantisimo y menos estudiado, a el 
concreto mi trabajo. Del Renacimiento, solo como apendice } tratare por no dejar 
incompleto el tema. De la Arquitectura contemporanea nada he de decir, por ser cues- 
tion viva y candente, muy espinosa y ardua. 

En el estudio de la Edad Media me separo un tanto de la clasificacion consagrada. 
Entiendo que en esta epoca, ademas de la etapa de estrechez y apocamiento artistico 
que comprende los primeros siglos del cristianismo libre, hay dos grandes perfodos con 
caracteres opuestos y determinados. Es el primero la Alta Edad Media: ese obscuro 
periodo en el que la Arquitectura no sabe crear formas propias y vive de adaptaciones, 
mas o menos felices, de los elementos del clasicismo, bastardeados por la penuria de 
los tiempos y por las inyecciones del arte septentrional. En la Baja Edad Media , por 
el contrario, la sociedad cristiana de Occidente alcanza su apogeo, y con el llega a la 
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creacion de una Arquitectura propia, tan grande como la mas grande que vieran los 
siglos. Ea distincion entre estos dos perfodos, general a todo el arte cristiano de Occi- 
dente, es todavia mas profunda en Espana, porque en el siglo xi, donde se dividen 
la Alta y la Baja Edad Media, es cuando se verifica la invasion del arte extranjero* 
que, truncando el propio, cambia ruda y radicalmente el modo de ser de nuestra Arqui- 
tectura. Creo, pues, que esta clasificacion es fundadfsima, si ha de estudiarse en su 
generico desenvolvimiento nuestro arte nacional. 

Eas subdivisiones dentro de estos grandes grupos se detallan y razonan en sus 
lugares respectivos; pero a fin de que pueda apreciarse todo el plan del libro, conclu- 
yese este prologo con un cuadro general , al que he de poner un comentario previo, a 
saber: que esta clasificacion no ha de tomarse con un criterio cerrado , plies sus partes se 
compenetran y esfuman entre si y en transiciones muy variadas. 



Arquitectura cristiana espafiola 



A) PreWMINares. — Cuestiones generales. 

B) Eos PRIM EROS SIGEOS CRISTIANOS (siglo I al V) 

I Bstilo visigodo (siglo v al vm) 
Idem mozarabe (siglo viii al xi) 
Idem asturiano (siglo vm al xi) 

( Estilo romanico (siglo xi al xiii) 

D) Ea Baja Edad Media (siglo xi al xvi) Idem ojival (siglo xn al xvi) 

( Idem mudejar (siglo xii al xvi) 

E) Apendice. — EE RenacimienTO (siglo xvi al xix) 
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Cuestiones ^enerales 
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I. — Fuentes de la Arquitectura cristiana y caracterfstica 

de la espanola 



En el siglo iv, cuando el Cristianismo se propaga por el mundo y se halla en estado 
de crearse un estilo propio, el arte esta dividido en tres grupos: el oriental, el latino 
y el septentrional o barbaro. Iyhnites geograficos de separation parecen ser la linea 
formada por el mar Adriatico y la larga cordillera que desde el mar Negro viene hasta 
el cabo de Finisterre. A la derecha del Adriatico, persas, sirios, armenios y griegos se 
van creando una Arqnitectura propia, que tiene la cupula como base de estructura 
y la policromada vestidura como credo de ornamentation: son los protobizantinos. 
A la izquierda del Adriatico esta la Arquitectura latina con las columnas, el entabla- 
mento y el fronton: es la heredera del arte pagano, adoptado y adaptado por los cris- 
tianos latinos. Y alia, en los bosques de Germania y en los golfos de la Escandinavia, 
se agitan los barbaros con su arte nordogermanico, brutal y fantastico, y en el que no 
faltan dejos asiaticos. 

General y logica es la creencia de que la Arquitectura cristiana en Occidente (y por 
tanto la de Espana) es esencialmente latina, como latina es su civilization. Vense 
en aquella, sin embargo, las grandes influencias orientales emanadas de esas regiones, 
a cuyos hijos do to Dios de una movilidad y expansionabilidad inmensas, sin duda para 
hacerlos vehfculo de las civilizaciones mas antiguas. Y no faltan en la Arquitectura 
cristiana muchos influjos septentrionales, aunque acaso no tan grandes como pretende 
Courajod, que ha puesto su gran talento en defender una tesis atrevida: la negation 
de que el arte occidental es esencialmente latino, sosteniendo que sus principals 
element os se deben al arte de los barbaros. 

Espana, civilizada por los romanos y magnificamente por ellos dotada, tiene esa 
Arquitectura por su fuente original. Pero sujeta por su position geograiica a las incur- 
siones guerreras o comerciales de Oriente, se deja influir por el arte de sirios y griegos. 
Y conquistada por los visigodos, el mas civilizado de los pueblos barbaros, siente tam- 
bien el influjo septentrional. Fas tres fuentes de la Arquitectura espanola manan jun- 
tas en los albores de este arte; pero son mas copiosas y claras las aguas que proceden 
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de la Arquitectura latina u occidental y de la bizantina u oriental. Como las diferen- 
cias que separan a arios y semitas, asi difieren aquellas arquitecturas. Es la oriental 
amiga del sistema de fuerzas activas en la construction, de las superficies de doble 
curvatura, de la ornamentation sobrepuesta y de la estimation de los elementos de 
ornato. Y es la Arquitectura occidental esclava de las fuerzas pasivas, de las superficies 
regladas, de la decoration unida a la construccion, de la imitation de la Naturaleza en 

el ornato. Mas por distintas 
que sean en su origen estas 
dos fuentes del Arte, llegan 
a juntarse en el apogeo de 
la Edad Media, aumentadas 
con los nuevos caudales del. 
Septentrion que aportan los 
normandos y tantas otras 
gentes, y con los mahometa- 
nos de nuestros codominado- 
res de la Peninsula. jDia lie— 
gara en que la catedral vie- 
ja de Salamanca se levante 
con planta de basilica latina , 
cupula bizantina , capiteles 
donde figuran los entrelazos 
nor do ger manic os y bovedas- 
de cruceria mahometanas ! 

c ? Existen en Espana ar- 
quitecturas indigenas , o todo- 
lo debemos a importacion ex- 
tranter a? Achaque fue de 
nuestros abuelos considerar 
a Espana como el non plus 
ultra en todo y, por ende, 
sentar que no habia en el 
mundo acueducto como el 
de Segovia, catedral como 
la de Eeon, palacio como el granadino de Carlos V y monasterio como el de El Escorial. 
Y, como consecuencia logica, estimabamos que nos babiamos bastado para crear y pro- 
gresar todas las artes, sin mezcla de extranjeiismo alguno (i). Por el contrario, los 
hrjos de nuestros abuelos cayeron en la cuenta de que todo lo nuestro no tenia nada 
de original; y un dia con la influencia arabe, otro con la carolingia, este con la floren- 
tina, esotro con la lombarda, el de mas alia con la borgonona y todos con la francesa,. 
dejaron nuestras artes reducidas a la triste y servil categona de copias bastard as. 



Fig. i 

Fapida de consagracion de 1a. iglesia de San Juan de Banos 
(Palencia) 

(Fot. Sanabria) 



(i) No otra cosa dijeron Jovellanos e Inclan Valdes. Sienta este, entre otros errores patrio- 
ticos y que treinta y siete anos antes de la toma de Jerusalen habia en Fspana una iglesia gdtica 
(la de Pecina en la Rioja); que la catedral de Santiago es gdtica y, por serlo del siglo xi, ante- 
rior a todas las de Francia, puesto que la mas antigua es la de Amiens, etc., etc. 
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^Cual es la verclad? iExiste una Arquitectura propiamente espanola? Colocada 
'Espana en el finis-terra, parece destinada por la Providencia a servir de final o pozo 
donde vengan a converger y stimarse todas las razas y todas las inflnencias. \ conio 
cada arte lleva virtualmente en si todos los anteriores, asi el espanol contiene el de 
todos los pueblos con quienes hemos tenido'relaciones militares, politicas, comerciales 
y religiosas. Es decir, que los espanoles no hemos sido casi nunca inventores en Arte, 
habiendo encontrado todos los estilos extranjeros sumas facilidades para implantarse, 
pero a poco de verificado esto, el genio espanol ha ido asimilando aquellas formas y 
transformandolas, hasta crear un estilo que, si contenia los elementos del primitivo, 
los amalgamaba con otros privativos del suelo y de la raza. Mas, por ley fatal de la 
historia espanola, sucedio siempre que, cuando este estilo, ya asimilado, comenzaba 
a constituirse en forma de arte propio, un nuevo aluvion de extranjerismo venia a arras- 
trarlo hacia otro cauce, matando en flor el estilo nacional. El hecho pueoe comprobarse 
con algunos ejemplos. 

A 1 comenzar la Reconquista, los elementos latinos y bizantinos, unidos en la humilde 
•degeneracion de la Arquitectura visigoda con algunos dejos mahometanos, dan forma 
a las modestas iglesias cantabricas y muzarabes. Eentamente adquieren unas y otras 
estilo propio. Ra de Santa Maria de Lebena tiene ya fisonomfa especialisima, que no 
semeja ni a sus contemporaneas las iglesias carolingias ni a las lombardas, y que con- 
tiene, en embrion, todos los caracteres de una Arquitectura completa: disposition clara 
y simbolica, acuse exterior de los elementos interiores; forma de arco propia, un elemento 
sustentante, correspondiendo a cada uno de los sostenidos, etc., etc. lodo ello, des- 
arrollado, hubiese formado un estilo nacional; pero acaece la invasion de reinas, condes 
y monjes franceses al final del siglo xi, y el estilo romunicoespcinol se trunca y, sobre 
-stis restos, aparece el romanico de la Auvernia, de la Aquitania y del Poitou. 

Mezclabase este, al finalizar el siglo xn y comenzar el xm, con nuestro fondo 
mahometano y con la influencia directa bizantina, y surgian la tor re del Gallo, de 
Salamanca, y sus similares, que ya no pertenecen ni al romanico aquitano, ni al bizan- 
tino de Salonica. Aqui y alia se hatian bovedas hispanomahometanas, como las de la 
capilla de Talavera (catedral vieja de Salamanca), la de San Miguel de Almazan 
y otras. Todas estas arquitecturas tenian sabor espanol; pero nueva invasion extranjera 
impone el gotico de la Isla de Francia, y con el se elevan las catedrales de Burgos y 
Reon, sus girolas y sus arbotantes. 

Dificilmente se aclimatan estas sutilisimas formas en Espana y, de degeneracion en 
degeneracion, llega el estilo gotico, al comenzar el siglo xv, a un caracter especial, tosco 
y desabrido si se quiere, pero con algo que trascendia a los hombres del Salado y de 
Tarifa. De pronto, la irrupcion de flamencos, alemanes y borgohones cambia todo este 
aspecto, y los Colonias, los Egas y los Copines nos hacen tributarios de un arte exotico. 

Dos tendencias manifiesta nuestra Arquitectura enel primer tercio del siglo x vi. 
El gotico espiritualizado, con detalles del plateresco, dio forma a las catedrales de 
Salamanca y Plasencia. En esta, sobre todo, se presiente hasta donde hubiera podido 
llegar ese estilo perfectamente espanol, como en la Casa de las Conchas se ve una 
Arquitectura civil que nada tiene ni del f ranees del Chateau de Blois, ni del toscano 
de los Strozzi y Ricardi. Todo ello murio a manos de los puristas italianizantes. 

Y, finalmente, para no hacer mas larga esta digresion, Herrera, aplastando el estilo 
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plateresco de Covarrubias y el jugoso seudoclasico de Diego de Siloe; y Juvara y 
Sachetti, dando al traste con nuestro churriguerismo (tan distinto del borrominesco 
italiano y del «Euis XV» frances), son nnevas pruebas de mi opinion. Es esta, en resu- 
men: que Espana no ha tenido nn estilo propio en Arquitectura, porque no la han dejado 
tiempo para ello. Plemos sido transformadores constantes y hubieramos llegado a ser 
invent ores, en el sentido restringido qne esto puede tener en arte, sin las circnnstancias 
historicas qne nos han hecho siempre tributarios de las grandes inf luenciasextranj eras, 
de las que se tratara en lugar oportuno. 




FUNDACION 

JUANELO 

TURR1ANO 




II. — Los autores y directores de las obras 



EL NOMBRE FACULTATIVO 



De los documentos, epitafios,- obitos, lapidas de consagracion, etc., etc., se deduce 
que el pretencioso titulo de arquitecto ( artist a supremo) con que hoy se designa a los 
inventores y directores de las obras, no fue nsado hasta el siglo xvr. Antes se les conocia 
con el de maestro , con distintos calif icativos. 

Magister opens se le llama a Enrique, uno de los primeros directores de la catedral 
de Leon, en su obito de 1277 (1); magister eclesice , a Petrus Petri, en el epitafio de 
Toledo, de 1290; maestro de mazoneria , en el nombramiento del Rey de Navarra, Carlos 
el Noble, hecho en 1387 a favor de Juan Garcia de Laguardia; magister fabric a, a 
Vallfogona, que lo era de la catedral de Tarragona, en 1416, en el acta de la Junta 
de la catedral de Gerona; magister lapiscida , a Guillermo Sagrera, en la contrata 
de la Lonja de Palma de Mallorca, en 1426, etc., etc. 

No faltan otras denominaciones en los documentos y monumentos de la Edad 
Media; asi, se designa con la de maestro de engenios (^ingenieros militares?) a Benito 
Perez, Pascual Perez, Vicente Perez, Juan Martinez y Pedro Sanchez, en documentos 
del siglo xni (2); carpentarium pontis es el nombre con que se llama al moro Macoela, 
que en 1341 dirigia el puente de Zaragoza, y artifice se denomina a Juan de Bada- 
joz, muerto en 1549, en la inscription de la sacristia, en San Marcos de Leon. 

Como se ve, el titulo de Arquitecto no aparece en ninguno de estos textos, lo cual 
prueba que no se usaba en la Edad Media. Se ha pretendido lo contrario: se dice, en 
efecto, que en la estatua del maestro Mateo, esculpida en la parte interior del famosf- 
simo Portico de la Gloria, en Santiago, y en una filacteria que sostiene con la mano 
izquierda, se leia en otros tiempos la palabra AROUITECTUS. Desaparecida hoy 
toda serial de letras, no es posible comprobar la certeza del supuesto; mas todo hace 

(1) Rios (Demetrio de los), obra citada en la Bibliografia. Martinez Sanz, idem id. 

(2) Vease el articulo del Sr. D. Manuel Gonzalez Simancas, en el Boletin de la Sociedad 
Espanola de Excursiones, enero de 1905. 
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1 v, 0 „„>a alii' nnuel titulo sobrado pretencioso y sabio para los 

si lo' hubo, pc, a ser adadido an fecba muy 

posterior a la obra del insigne Mateo (1). _ aoarece el titulo de Arquitecto 

? dc la UBiv/rsidad 

en Espana, es la iapiaa sepun-idi / 2 \ i iav una inscnpcion en 

de Alcala de Henares. En ella, rodeando unos blasones (2), nay un 
eapitales romanas, que dice asi: 

PETRVS • GOMELIS • COMPLVTENSIS • ACADEMIAE • ARCHITECTVS ■ CARD 
HISP • FVNDATORIS • PERMISV • SIBI • ET • S\ IS ^ 

Ea letra y la redaction parecen algo posterior* a la epoca en que murid el maestro 

del cardenal Cisneros ihacia 1516); pero no a la mitad del siglo * • 

CeL Bermddez, en su eonocido libro, copia la inscnpcion que habia en San Pedro 

de Eslonza (Lconi, relative a Juan de Badajoz, que reza a asi. 

A ’ J TIS EREXERVNT- 

Tampoco es posible afirmar, aunque parece probable, que esta inscription sea del 

relative a las obras de Aranjuez, en la enal el rey llama a Juan n 
arquitecto. Eleva la fecha de 22 de julio de 1561 ( 3 )- 

LA RETRIBUCI ON 

La retribution ordinaria de los maestros de las obras consistia en sueldos so jornales 
“ * « eTCo’rtete 0 . — eZba su retribution 

;;™ ST»2— I 1~ 

, 1 u j 1 o r t A-HP7 Perreiro citada en la Bibliografia, paginas 134 y *3 5 - 

probado muy recientemente. 

( >1 Inserta en la obra de Llaguno. , Q ; lln renresenta un valor 

(4) Tengase en cuenta para estas equivalencies que a m ^ d epoca. Como 

absoluto, sino que esta en relacion con el preao de os i medms id, = Lar arabe 

Z jAt be —do el inteligentlsimo munis- 

matico y academico D. Antonio Vives.) 
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Alfonso Rodriguez cobraba un sueldo de diez mil maravedies al ano (464 pesetas oro) 
como maestro de la catedral de Sevilla, en 1510. Otras veces, el maestro cobra un 
diario solamente, mayor que el de sus obreros; asf sucede con Pedro Salvat, director 
de las obras del castillo de Deliver, en 1310. Hay casos de cobrar por ambos siste- 
mas, sueldo y jornal: citare el de Juan Norman, maestro de la Catedral de Sevilla, 
que percibia antes de su jubilacion, en 1472, una renta (^sueldo?) y jornales a la par, 
sin que sepamos por que concepto, como sucede en el caso de Juan de Vallejo, que 
en Burgos, a mitad del siglo xvi, cobraba quince mil maravedies (504 pesetas oro) de 
sueldo, como director del crucero de la catedral, y un jornal cada dia que labrase de 
sus manos. 

A mas del sueldo y jornal, recibian los maestros grandes emolumentos en especie. 
Son curiosos los de Raimundo de Monforte, que, sobre el sueldo arriba citado, percibia 
anualmente del Cabildo de Lugo las siguientes cosas: seis varas de lienzo, 17 carros 
de lena, zapatos «los que necesite», un cuartal de sal, una libra de cera y dos sueldos 
al mes para carne. El maestro Jusquin (1450-1469) recibia del Cabildo de Leon salario 
cotidiano, donativos anuales, cargas de trigo, pares de guantes (luas), casa, gallinas, 
yantares, y disponia de ciertos obreros como criados. En el mismo Leon cobraba Juan 
de Badajoz 5.000 maravedies al ano (144 pesetas oro) y cargas de trigo. 

Como extraordinarios, los maestros perciben pensiones y gratificaciones, cuando 
su merito les hace acreedores a ello, o por servicios especiales, o para gastos de viaje. 
Fernando II de Leon mando dar al maestro Mateo, en 1168, centum maravotinos anuales 
de por vida, en atencion a sus buenos servicios. Hoc munus , hoc donum do tibi omni 
tempore vitae tuae semper habendum quatenus et operi sancti Jacobi , et tuae inde per- 
sonae melius sit, et qui viderit praefato operi studiosius invigilent et insistant. Analoga- 
mente, Alfonso Rodriguez recibia en 1503 una gratification del Cabildo de Sevilla, 
por los buenos oficios que hacia en la obra. 

Pension de viaje de 50 florines (600 pesetas oro) dio el Cabildo valenciano a Pedro 
Odal en 1414 para que fuese a Lerida, Narbona y otros puntos a estudiar las torres, a 
iin de levantar en Valencia la de la catedral (El Miguelete.) Para sus viajes de 
inspection a las obras de la catedral de Sevilla, recibieron 100 ducados en oro 
(1.200 pesetas oro) en 1513 cada uno de los maestros Juan de Badajoz, Juan Gil de 
Hontanon y Juan de Alava. 

Tambien eran favorecidos los directores de las obras con franquicias y privilegios, 
•como las concedidas por Pedro IV de Aragon al maestro Mahoma Macoela, por la 
construction del puente de Zaragoza, librandole, durante quince anos, de todo 
tributo. 

No terminaban aqui las larguezas de los reyes y las Corporaciones para sus maes- 
tros. Si se inutilizaban para el trabajo, los jubilaban, dandoles con que vivir. En 1472 
acordo el Cabildo de Sevilla: «de aqui en adelante no se den jornales a Juan Norman, 
salvo que le den su renta que le suelen dar, ansi de pan como de dineros». Es decir, 
•que le dejaron como jubilacion su sueldo y el pan que recibia. 

El Cabildo de la catedral de Leon daba pruebas de su caridad con este acuerdo: 

«Este dicho dia (4 de agosto de 1424) mandaron los dichos senores (los Capitulares) , 
que diesen a Juan Lopez, pedrero, sesenta maravedies cada mes, de la dicha moneda 
blanca, por amor de Dios e porque habia gran tiempo que servia a la Iglesia e agora 
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ya non podia servir, de viejo e flaco, e que hobiese estos dichos sesenta maravedies 
cada mes para ayuda de sn mantenimiento por su vida» (i). . 

A1 fallecer el maestro, pagaban su entierro y concedian socorros a las viudas. Consta 
en acta del Cabildo de Leon, que se dispuso se diesen, en 1376, «un saco de farina e 
los cien maravedfs quel dicho Cabildo mando dar para enterrar a Pedro Monoz, maestro 
que fue de la obra de la Eglesia de Leon». Y el mismo Cabildo dispuso en 1521 se diesen 
a Juana Rodriguez, viuda de Alfonso Ramos, las casas de la plaza de Regia, en que 
babfa vivido con su marido, en gracia de los buenos servicios de este (2). 

Tales ejemplos demuestran que los maestros de las obras estaban esplendidamente 
retribmdos y no mal considerados. 

Tambien sufrian castigos. Asf, los senores del Cabildo de Sevilla, en 1507, <man- 
daron ponerle (al maestro Alonso Rodriguez), las semanas que le avian quitado, por 
cuanto sus mercedes le pcrdonan). No sabemos cuales fueron las faltas que habian 
merecido la multa (3). 



LA POSICION SOCIAL 

No es facil empresa la de darse cuenta de la consideracion social que gozaban los 
maestros que concibieron y ejecutaron los monumentos de la Edad Media. Desde 
luego, bay que suponer que los arquitectos eclesiasticos gozarfan de las consideraciones 
propias de su estado y de los servicios que bacfan; entre ellos aparecen todos los monjes 
autores de las grandes abadfas de los siglos x, xx y xn; un Dorns. Thomas, que en 
1185 obraba el refectorio de la catedral de Leon (4); los insignes Santo Domingo de 
la Calzada y San Juan de Ortega, que por esos mismos tiempos emprendfan en la 
Rioja obras de grande utilidad pdblica; el monje Escobedo, que en los dias de Isabel 
la Catolica hacia en Segovia trabajos de importancia, etc., etc. Las consideraciones 
debidas a estos arquitectos eclesiasticos llegan hasta elevar a algunos a los altares, 
como sucede en el caso de Santo Domingo de la Calzada y San Juan de Ortega, en cuya 
santificacion no tendrian poca parte sus empresas arquitectonicas, con lo que tanto 

favorecieron las peregrinaciones a Compostela. 

En lo que respecta a la consideracion social de los maestros seglares, los datos son 

contradictories y no muy determinados. 

Por una parte, aparece Tioda, el mas antiguo de los arquitectos espanoles medie- 
vales conocidos, firmando la escritura de donacion otorgada a la basilica del Sal- 
vador de Oviedo, por Alfonso el Casto, en 16 de noviembre del ano 802. En ella figura 
confirmando la donacion, con Ataulfo, obispo de Iria; Suintila, de Leon, Quindulfo, 
de Salamanca; Maido, de Orense; Teodomiro, de Calahorra, y de varios abades, fir- 
mando asi: Tioda, el maestro que edified la iglesia de San Salvador, confirmo (5). El honor 
que se otorga a Tioda, admitiendole entre los ilustres personajes que confirman la esen- 

(1) Vease la pag. 36 de la obra del Sr. Diaz Jimenez, citada en la Bibliografia. 

(2) Rios, obra citada. 

(3) Gestoso, vease obra citada en la Bibliografia. 

(4) Rios, obra citada. 

( 5 ) Vease la Espana Sagrada del P. Florez, tomo XXXVII, paginas 142 y 143. 
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tura, prueba que, o era de ilustre nacimiento, o que el Rey Casto, adelantandose a su 
epoca, sabia honrar al talento, admitiendo en compama de su corte a un simple obrcro. 
Tambien se ha supuesto que Tioda era a modo de jefe de ingenieros militares, y auxi- 
liaba al rey en sus campanas levantando castillos y construyendo maquinas de guerra, 
por todo lo cual era admitido como adscrito a la corte. Sea lo que fuere, ello es que 
resulta probado que el maestro Tioda gozaba del respeto y consideracion de su rey. 

Igual consecuencia sacamos respecto a Pedro de Dios, arquitecto de San Isidoro 
de Leon (siglo xii) (?), leyendo el epitafio de su sepulcro, en esta iglesia, donde yace, 
por honor no consentido todavi'a a los mismos reyes. Acaso fuese por sus virtudes mas 
que por su cargo, pues la le- 
yenda dice que erat vir mirac 
abstineniice , et multi s flore- 
batimiraculis , omnes eum lau- 
dibus predicabant. 

El epitafio de Petrus Pe - 
tri, autor de la catedral de 
Toledo, ya indica una con- 
sideracion debida a sus ta- 
lentos arquitectonicos, al 
decir: 

... Quien tan maravillosa 
obra hizo no experimentara 
la divina venganza... jOh , 

Crist o; Tu, en quien todo se 
contiene , retribtiyele cual el 
se merece! (i). 

Pero al lado de estos 
ejemplos de pleitesfa y con- 
sideracion, nos encontramos 
con los opuestos, expresados 
en las Partidas del Rey Sabio, en las que se excluyen del ejercicio de la caballeria 
a los trabaj adores, cosa muy de aquellos tiempos en los que solo la Iglesia y la mili- 
tia eran ocupaciones nobles, pero que esta en contradiction con esta piadosa senten- 
cia, de las mis mas Partidas: «Por bienaventurado se debe tener todo home que pueda 
facer eglesia», como en ello no se quiera expresar el que funda una y no el que la hace. 

En los siglos xiv y xv abundan los testimonios de respeto y consideracion mas 
que los contrarios. A Juan de Candamo le llama su epitafio «honrado y discreto». 
Y ademas debi'a ser hombre de gran position social, pues siendo maestro de la cate- 
dral de Oviedo, en 1479, fundo en ella una capilla, lo cual indica prestigio y riqueza. 

Tambien tenia capilla propia en San Justo de Toledo el insigne Juan Guas, maestro 
de San Juan de los Reyes, en cuyos muros se haci'a retratar con su mujer y sus hijos, 
y tambien allf se le llama «el honrado Juan Guas». El cual gastaba escudo de armas, 
en el que unfa a los timbres heraldicos el compas indicativo de su noble profesion. 

(1) Se conserva la lapida sepulcral en la sacristia de los Doctores de la catedral de Toledo. 
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En toda Espana eran admitidos los maestros en los Concejos; consta en los estatutos 
del Consejo de Ciento de Barcelona (1), y lo prueba el caso de Pedro Gunnel, regidor 
de Alcala de Henares en 1492. 

Otro ejemplo de confianza y consideration nos lo da el nombramiento nec o por 
los mercaderes de Valencia, en 1498, de Alcaide perpetuo de la Lon] a, a favor de Pedro 

Compte, cuando concluyo su construccion. 

Finalmente, tenemos dos ejemplos de honores concedidos de un modo prachco^ a 
dos arquitectos. El insigne maestro Mateo figura en efigie en el Portico de la Gloria, 
aunque su actitud es alii mas de humildad y veneration al Apostol que de vanaglona 
por su creation artistica. Mas no asi el maestro Pedro Giiemez, cuyo retrato en alto 
relieve se ostenta en el claustro de la catedral de Ciudad Rodrigo, al lado y con 
igual importancia que el del canonigo que pago la construccion de aquella parte del 

monumento. , , 

Parece, pues, que si los arquitectos de la Edad Media no eran temdos al par de os 

prelados, nobles y ricoshombres, no carecian de consideraciones sociales y de ciertos 
honores. 



EL ANONIMO DE LOS MAESTROS 

Grandemente se ha fantaseado sobre la modestia de los maestros de la Edad Media, 
pretendiendo que hacian sus trabajos por exclusivo amor a Dios, y ocultaban cuida- 
dosamente sus nombres. Esto no es exacto. Acaso lo era que la masa general de os 
obreros trabajaban, no solo por cubrir las necesidades materiales de la vida, smo por 
la Gloria de Dios y la salvacion de su alma; sin duda lo sera el que los maestros poman 
tambien la vista en estos altos pensamientos, y por ello el anonimo se ve mas observado 
que en los seglares, en los autores de los grandes monasteries de los siglos xi, xii y xin, 
pues siendo monjes profesos, la Regia cubria sus nombres, y la gloria de ella y de la 
idea religiosa les bastaba. Pero en los maestros laicos, aquel alto pensamiento no 
excluye el legitimo y humano deseo de dejar su nombre unido a sus obras. 

Hay numerosisimos casos de arquitectos que firman materialmente sus obras, cuyo 
hecho (escaso, por lamentable modestia, entre los modern os) es el mas contundente 
argumento contra la pretendida humildad de los maestros medievales. En las lapidas 
de consagracion de las iglesias, en las de colocation de primeras piedras y en las finales 
de las obras, gustaban de ver estampados sus nombres; en los contratos, dictamenes 
y otros documentos escritos se nombran y acompanan de sus titulos y meritos, y en 
sus obitos y epitafios no se olvidan sus herederos (muchas veces arquitectos tambien) 
de citar las obras que hicieron. Por todos estos datos han llegado a nosotros numerosos 
nombres de arquitectos, y si no conocemos mas, debese a la natural desaparicion de 
monumentos y documentos de tan lejanos tiempos. No existio, pues, ni tenia por que 
existir, esa modestia tan ponderada. 

Se ha aducido como argumento en pro de la teoria del anonimo que en muchas 

(1) Memorias histdricas sobre la Marina , Comercio y Artes de la ciudacl de Barcelona, por 
D. Antonio Capmany. Madrid, 1792. 
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actas capitulares no se les nombra; y que el obispo de Tuy, en su conocido Cronicon, 
al citar la construction de catedrales en el siglo xirr, menciona por sus nombres a los 
obispos, pero calla los de los maestros. Tengase en cuenta que estos escritos son obra 
de eclesiasticos, sin ningun inters en la gloria de los arquitectos, y con mucho en la 
de las liberalidades propias. 

He aquf ahora varios ejemplos de los hechos mencionados: 

De firmas estampadas en los mismos monumentos, pueden citarse la del famoso 
maestro Mateo , que, en el dintel de la Puerta de la Gloria, de Santiago, puso su nombre, 
anadiendo despues «... que dirigio la obra desde los comienzos». Y, no contento con 
esto, esculpio su autorretrato en el mainel de esta puerta. 

Otro caso analogo, de muy reciente descubrimiento (i), es el de la iglesia de 
Revilla de Santullan (Palencia), en cuya puerta aparece en la arcliivolta la figura 
del arquitecto con un piano en las manos y la inscription: Michaelis me fecit. 

En aquella iglesia de Santiago, en un capitel del triforio, hay una firma: Gudes - 
tens. Sin duda, era el maestro o aparejador de esa parte del templo. 

En el mosaico de Santa Maria de Ripoll, el autor puso su nombre en la cenefa: 
Arnaldus. 

En la iglesia de Cambre (Coruna), en la nave mayor, inmediata al crucero, hay 
una inscripcion en letra monacal, que dice: M 'cael Petri me fecit. ^Se trata del maestro 
o del donante? A aquel parecen aludir las dos P P superpuestas, que quieren decir 
Petrus Petri , que hay en una columna de la capilla mayor de la misma iglesia. 

Al maestro debe referirse la inscripcion de una columna de la sala capitular del 
monasterio de Aguilar de Campoo (Palencia), donde dice: Era MCCXLIII fuit 
factum hoc opus. — Dominicus. 

Tambien puede citarse la inscripcion de la puerta de Platerias, de Santiago, que 
dice: ERA M.CVI idus Iulli M (agister?), qui fecit opus (?) (2). 

Mencionare, finalmente, la firma del maestro que hizo, hacia 1200, el claustro de 
la Magdalena en Alcaniz (Zaragoza), estampada en una piedra de angulo: Joannes 
lapiscida hoc Claustrum fecit . 

De citas de maestros, en lapidas de consagracion, colocation de primeras piedras, 
finales de obra, etc., etc., los ejemplos abundan. Recordare la de Santa Maria de 
Val-de-Dios, que nombra al maestro Gualterio ; la de Seijon, con el nombre de 
Johannes Magister (3); la de San Cristobal de Ibeas, citada por Elaguno, con el 
nombre de Petrus Christoforus ; la de San Pedro de Montes, segun el mismo autor, 
que contiene el de Viviano / la del monasterio de Piasca, con los nombres de Fer- 
nando de Aniego y Toribio de Cambario ; la inscripcion de la puerta de San Bartolome, 
de Salamanca, que citaba al maestro Alcnso Rodriguez Carpintero ; la de la iglesia 
romanica de San Benito, de Sahagun, con el nombre del arquitecto ingles William (4), 
etcetera, etc. 

Eos epitafios contienen numerosos nombres de arquitectos, y en todos se hace 

(1) Dos tetnplos antiguos de la provincia de Palencia, por D. Matias Vielva. — Boletin 
de la Real Academia de la Historia. Diciembre, 1907. 

(2) Vease el libro del Sr. Eopez Ferreiro, citado en la Bibliografia. 

(3) Pagina 256 de la obra del Sr. Villa-amil, citada en la Bibliografia. 

(4) Esta lapida no existe; pero la vio y copio el Sr. Velazque Bosco. 
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constar que el difunto fue maestro de esta obra. Asi se nombra a Pedro de Dios, e n su 
epitafio de San Isidoro de Leon; a Benito Sanchez, en el de la catedral de Ciudad 
Rodrigo; a Petrus Petri, en el de la de Toledo; a Juan Alfonso, en el de Guadalupe; 
a Guillermo de Rohan, maestro de la iglesia de Leon y apareiador de esta Capilla, en el 
de la de Santa Clara, de Tordesillas, etc., etc. 

Si los arquitectos fundan capillas, se nombran con sus titulos, como hacia Juan 
de Cdndamo en Oviedo, poniendo en la inscripcion maestro de estas obras (de las de la 
catedral), y Juan Guas, en su capilla propia de San Justo, de loledo, nombrandose 
en sus muros maestro mayor de la santa igles'a de Toledo, maestro mayor de las obras 
del Rey D. Fernando e de la reina dona Isabel, el cual fizo a Sant Juan de los Reyes. 

Respecto a los documents, las citas se vienen a la mano. Donde se nombra un 
maestro, se haee constar cuales son sus titulos y cargos, desde Tioda, que confirma 
con Alfonso el Casto el documento ya citado, poniendose el maestro que edified la iglesia 
de San Salvador, hasta todos los que asistieron a la famosa junta de Gerona, que se 
detalla en otro lugar, ninguno de los cuales se olvido de estampar, a continuation de 
su nombre, el cargo que ejertia y el monumento a cuyo frente estaba. Se dira que esto 
es logico y hasta preciso para identificar la persona; pero no es menos cierto que en ello 
no aparece el deseo de conservar el anonimo, ni siquiera el de velar los titulos a la 
gloria que cada uno pudiera merecer. 



Consecuencia de lo relatado en las paginas anteriores, es que a nuestro conocimiento 
hayan llegado los nombres de muchos arquitectos de la Edad Media. No voy a citarlos 
todos, pues no seria pertinente bajo ningun concepto, y ello esta ya hecho en los libros 
especiales de Llaguno, Cean Bermudez, Martinez Sanz, Conde de la Vinaza, Rios, 
Gestoso, etc., etc. Solo me propongo apuntar aqui ciertas observations generates 
sobre los maestros que trabajaron en Espana, y nos son conocidos, en la Edad Media (i). 

El primero de los que aparecen en nuestra historia arquitectonica (2) es Tioda o 
Teudis, citado ya repetidamente. 

De la Alta Edad Media, conocemos algun otro nombre; el de V.'v'ano, que parece 
de origen latino, por una inscripcion de San Pedro de Montes (3), que fundo en la 
segunda mitad del siglo ix San Genadio, obispo de Astorga, y el de Gino, cuyo nombre 
parece de origen hispanolatino, que construyo en 980 un monasterio benedictino 
de Balneare (Leon), dedicado a San Adrian y Santa Natalia (4). 

De tan escasas noticias y de las no abundantes que sobre las obras de estos arqui- 

(1) De la epoca romana son conocidos varios, que nombra Llaguno en el tomo I de su citado 
libro. 

(2) El P. Yepes y Cean BermMez dicen que en San Salvador de Leyre habia una lapida 
con el nombre del maestro visigodo del siglo VI que lo construyo, que decia asi: Magister Ful- 
cherius me fecit. El Sr. Madrazo ha demostrado que no existio tal Monasterio en aquellos tiem- 
pos, y por esa y otras razones es falsa la cita de dichos autores. 

(3) Inserta por el P. Florez y por Llaguno. 

(4) Veanse al P. Yepes y Llaguno. 



LOS MAESTROS 
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tectos tenemos, solo puede deducirse una cosa: que parecen pertenecer todos a la raza 
espanola (hispanolatina o hispanogoda) . 

Desde el siglo xi, en que comienza la Baja Edad Media, los nombres son mas abun- 
dantes. Veamos el periodo romanico. Lugar de honor merecen Bernardo , el magister 
mirabilis, que hacia 1074 6 1075 comenzaba la catedral de Santiago, y Mateo, que 
en los ultimos anos del siglo xii la coronaba con el Portico de la Gloria. En medio 
figuran Rotberto, colaborador con aquel en la catedral compostelana; Santo 
Domingo de la Calzada, San Juan de Ortega, Raymundo de Monforte, Pedro Cristobal, 
Perez de Andrade, Jordan, Pedro de Dios Vitambem, William, Pedro Cebrian, los 
legendarios Casandro Romano, Florin de Pituenga y Alvar Garcia. Los nombres de 
estos maestros permiten agruparlos segun su nacionalidad. Son espanolisimos, a no 
dudarlo, los de Santo Domingo de la Calzada, San Juan de Ortega, Raymundo de 
Monforte, Pedro Cristobal, Perez de Andrade, Jordan, Pedro Cebrian y Alvar Garcia 
(si existio); sbn extranjeros Rotberto y William, y los legendarios Casandro Romano 
y Florin de Pituenga; son dudosos Bernardo, Pedro de Dios Vitambem (cuyo nombre 
no esta muy averiguado) y Mateo. Los estilos de las obras confirman esta agrupacion, 
segun se vera en sus lugares respectivos. Senalare en este el comienzo de la invasion 
extranjera, coincidiendo con el del estilo romanico. 

En la epoca gotica, van siendo poco a poco mas numerosos los nombres conocidos. 
Del siglo xni no llegan a 20 los que mencionan los autores citados: Leodegario, maestre 
Juan, Pedro Coma, Cescomes o Dercumba, Galterio, Mateo Paradiso, Petrus Petri, 
Bozllar, maestro Martin, frater Bernardo, Macia Perez, Enrique, Bernardo del Plano, 
Juan Perez, Benito Perez, Pascual Perez, Vicente Perez, Juan Martinez, Pedro San- 
chez. La mayoria son espaholes. Leodegario, Galterio y Enrique, suenan a extranjeros 
(franceses o alemanes). El siglo xiv es abundante en maestros tan castizamente naeio- 
nales como los Alfonso Martinez, Juan Sanchez de la Molina y Berenguer Portell; 
pero entre los 50 mas conocidos, suenan los nombres de Juan Franch, Martin Paris, 
Enrique de Narbona, Beltran Vischer y Pedro Viader, evidentemente franceses. 
Aparecen ya aqui, con personalidad propia, los maestros mudejares: Mahoma Macoela, 
Mahomet de Bellico y alguno mas; nuevo elemento que hay que sumar a los espaholes 
citados. Se ve, pues, que en estos dos siglos la invasion extranjera no es muy numerosa, 
y que en ella dominan los franceses. 

En el siglo xv, la importation de maestros aumenta, pero el lugar de origen cambia. 
Son alemanes, borgohones y flamencos los Anequin y Enrique Egas, Juan y Simon 
de Colonia, Botlu Vanter, maestro Ans, Diego Copin, maestro Gombao, Guas (?) y 
maestro Jusquin, y aun acaso muchos de los de nombre f ranees (borgonon ?), como 
Angel Dasteau, Juan Norman, Guillermo de Rohan, Guillemol de Martres, maestro 
Peirinet, Juansoy y algun otro. Hay algun italiano, como Mateo de Venecia, y aumen- 
tan los mudejares: maestro Muza, Abderraman, maestro Zalema, maestro Ali-Rami, 
Mohamed Agudo y muchos mas. Suman, entre todos, cerca de 150 nombres conocidos. 

Con la afirmacion de nuestra nacionalidad al comenzar el siglo xvi, parece conte- 
nerse la inmigracion de arquitectos extranjeros. Los grandes maestros de la epoca, 
los Siloe, Hontanon, Badajoz, Vallejo, Alava, Carpintero, Covarrubias, Ibarra, Riano 
Fernan Ruiz, Valdelvira y t ant os otros que construian iglesias aun en estilo gotico (sin 
perjuicio de hacer los palacios en el del Renacimiento), son todos espaholes. Apenas si 
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puede citarse algun extranjero, como Felipe Vigerni; pues otros, como Enrique Egas, 
estaban ya totalmente espanolizados. Senalese, pues, analogamente a lo sucedido al 
comenzar el estilo romanico el acabamiento de la invasion de nombres franceses y 
alemanes, cuyos apogeos parecen haber sido en el transito del siglo xn al xiii la prime- 
ra, y al final del xv la segunda. 

DINASTIAS DE MAESTROS 

Numerosas son las dinastfas de los maestros que figuran en la historia artistiea de 
Espana. Padres, hijos y hermanos estan simultanea o sucesivamente al f rente de las 
obras. Tenemos noticias de esto muy antiguas. En el contrato celebrado entre el obispo 
de IyUgo, Pedro Peregrino y el maestro Raymundo de Monforte (1129), se estipulo que 
si este moria antes de terminarse la catedral, le sucederia su hijo. 

Conocidisimas son las familias de los Alfonso, Juan (padre), y Rodrigo (hijo o 
hermano), que figuran en Guadalupe y en el Paular en el siglo xiv; de los Egas, 
Anequin (padre) y Enrique y Anton (hijos), maestros de la catedral de Toledo, 
aquel antes de 1494, en cuyo aho murio, y estos entre esta fecha y 1534; la de los Colo- 
nias, Juan (abuelo), Simon (hijo) y Francisco (nieto), que usufructuan durante mas de 
un siglo la escuela burgalesa; la de los Siloe, Gil (padre) y Diego (hijo), famosisimos 
escultores y arquitectos de Burgos en el siglo xv y xvi, respectivamente; la de los 
Hontanon, padre y dos hijos, autores y directores de las catedrales de Salamanca 
y Segovia; la de los Xulbe, padre e hijos, maestros de la deTortosa a principios del 
siglo xv; la de los Badajoz, padre e hijo del mismo nombre (Juan), insignes arquitectos 
leoneses del xvi, etc., etc. 

En estas familias, los cargos se heredan frecuentemente por convenio expreso o 
tacito. Expresamente esta asi consignado en el contrato luguense arriba citado, para 
la sucesion del maestro Raymundo; tacitamente aparece la sucesion en las familias 
de Egas, en Toledo, y de Colonia, en Burgos, cuyos Cabildos nombran a los hijos a la 
muerte de los padres. 

Tambien se admite la colaboracion o la substitucion en los casos en que, por tener 
un maestro la direccion de varias obras, iio puede residir constantemente en un punto. 
Asi, Juan Xulbe era director de las obras de la catedral de Tortosa en substitucion 
de su padre: re gens pro dido patre suo fabricam prcedidam; segun dice el encabezamiento 
de su declaracion en la Junta de arquitectos de Gerona; y Juan Gil de Hontanon suplia 
a su padre en Salamanca (1522), haciendo constar en los documentos que lo hacia por 
virtud del poder que del ten go. 
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III. -Los 



obreros 



SUS CLASES, SU POSICION 
SOCIAL, SU RETRIBUClON 

Desaparecido o adulterado el colegio romano en la tempestad de las invasiones 
Barbaras, el trabajo cambia totalmente de caracter. bos autores que de estas materias 
tratan no se atreven a afirmar la existencia de la asociacion obrera en la epoca visi- 
goda. Mas adelante, en los siglos vni, ix y x, ya se conocen ciertos detalles del trabajo 
en sus dos formas: servil y libre. 

El obrero servil tiene vario caracter. Hay siervos fiscales, o del rey, de la Iglesia 
y de los particulares, y los hombres se donan y test an como las cabezas de ganado, 
segun se ve, por ejemplo, en la fundacion de Santa Maria de Obona (siglo vm), en 
el testamento de Alfonso el Casto (i). Con estos siervos se constituyen en el siglo ix las 
llamadas jamilias de criacion (familia de criatione) que se destinan a trabajos determi- 
nados (albaniles, herreros, carpinteros, etc., etc.), en los cuales los hijos heredan a los 
padres (2). Tambien existia el trabajo servil para los prisioneros de guerra: al conquistar 
Fernando I a bamego «mando tomar la mayor parte de los moros que dentro moraban 
e retovo de ellos con que labrasen las iglesias que fueron derribadas». Como otra forma 
de vasallaje existe la prestacion personal, de origen romano: el fuero de Najera trata 
de ello: «plebs de Najera debent in illo castello operand. Esta servidumbre recibia el 
nombre de adiia 0 fossato en el siglo ix (3). 

bos obreros libres debi'an ser en esos siglos (en lo que a las construcciones religiosas 
se refiere), principalmente monjes, que, bajo la direccion de otro monje, trabajaban 
en las obras de inteligencia y arte (4). ba masa general se reclutaria entre los siervos; 

(1) Munoz Romero. Obra citada en la Bibliograffa. 

(2) Idem id. id., pag. 124. 

(3) Idem id. id., pag. 13. 

(4) Son conocidas las cuadrillas de ponteadores, legos o monjes del Cister, que se traslada- 
ban a las comarcas donde iba a levantarse un monasterio, y bajo la direccion de un monje adies- 
trado en las ciencias y artes de la construccion, allanaban terrenos, abrian caminos y levan- 
taban puentes. 



FUNDACION 

JUANELO 

TURRIANO 




44 



VICENTE EAMPEREZ Y ROME A 



pero tambien en ella habia obreros libres, y a joraal. En un documento de 1269, que 
inserta el P. Risco (1) y que contiene «muchas de las antiguas costumbres de la iglesia 
y ciudad de Eeon», se trata de la tasa del jornal como de cosa acostumbrada ya en los 
tiempos de Alfonso V (999-1027), lo cual es prueba evidente de la existencia del trabajo 
libre y retribuido. 

Desde el siglo xii, un cambio en las costumbres se inicia, en el sentido de aumen- 
tarse el obrero libre. Sigue existiendo el trabajo servil, como lo prueba el ejemplo 
siguiente: en 1152, la condesa dona Sancha hace donacion de unos siervos para que 
trabajen en las obras del monasterio cluniacense de San Martin de Juvia (Galicia) (2). 
Tambien subsiste bajo la forma de servidumbre a los vencidos: asi, D. Sancho el Bravo, 
en 1282 obligo a trabajar dos dias al ano en la catedral de Cordoba a los moros forros, 
carpinteros, albaniles y aserradores (3). 

Una forma de trabajo tipica de los tiempos es la prestacion voluntaria, como acto 
de piedad. Bos tratados extranjeros apuntan numerosos ejemplos, siendo el mas expre- 
sivo el relatado con gran fuerza de colorido por el abad de San Pierre-sur-Dive, 
Haimon (1145), e inserto por Mabillon en sus Anales Benedictinos. Brutails, en el Arte 
religioso en el Rosellon , cita documentos que prueban la existencia de la prestacion 
personal voluntaria al comenzar el siglo XV, en la catedral de Elne. En Espana, pais 
piadosisimo, debieron ser muy numerosos los casos, aunque no sean muchos los cono- 
cidos. De uno de ellos da cuenta el Sr. Eopez Ferreiro, en su Historia de la S. A. M. Cate - 
dr aide Santiago de Compostela (4). Cuando se estaba construyendo esta gran basi- 
lica escaseaba grandemente la cal, por no darla el terreno compostelano. Para, 
proporcionarla, los peregrinos que seguian el camino frances, al pasar por Irias- 
castela (Engo), donde hay abundancia de calizas, cogian la piedra mayor que les 
permitian cargar sus fuerzas o las de su cabalgadura, llevandola hasta Castaniolla, 
donde esfcaban los hornos. De este modo Servian al Apostol, cuyo sepulcro venian a 
visitar. 

Existia tambien la prestacion personal como deber de ciudadania, el cual podia ser 
relevado mediante un tributo. Asi, los habitantes de algunos pueblos de Boon estaban 
obligados a trabajar en las obras del castillo de Castroverde; pero un obispo de 
Eeon les relevo de la carga en 1242, mediante el pago de dos sueldos. El obrero libre 
e inteligente aumenta con la marcha de la Edad Media. Sabemos por documentos (5) 
que estos se dividian en operarios y artifices , sin que pueda deducirse claramente si 
aquellos eran los simples peones y estos los trabaj adores inteligentes, o los primeros 
eran los destinados a elevar el edificio, y Iqs segundos los que hacian las alhajas, ropas 
sagradas, muebles, etc., etc. 

Estos obreros trabaj aban por un jornal o a destajo. Ejemplo de lo primero tenemos 
en la obra del castillo de.Bellver, donde aparecen muchos trabajadores en lista de 
jornales; de lo segundo, en el contrato celebrado por un maestro lombardo y varios 

(1) Espana sagrada, toino XXXV, pag. 321. 

(2) Vease la obra del Sr. Villa-amil y Castro, citada en la anterior Bibliografia, pag. 231. 

(3) Discurso de contestacion al de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San 
Fernando, de D. Jose Amador de los Rios, por D. Pedro de Madrazo. 

(4) Tomo II, pag. 27. 

(5) Espana Sagrada , tomo XXXVIII, pag. 297. 
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obreros con el Cabildo de la Seo de Urgel, por el que se comprometen a ejecutar ciertos 
trabajos por una eontrata parcial. 

Eos jornales estaban regulados. Eos fueros de Molina y Plasencia, adicionados en 
el siglo xiii, contienen disposiciones tasando el precio de las obras y el tiempo para 
ejecutarlas , todo lo cual es obligatorio para tejeros, carpinteros, herreros y albaniles; 
en las Ordenanzas de Valencia, de 1466, aparece establecida la tasa, y en las de Enri- 
que II se dispone «que los Concejos y hombres buenos deben tasar los jornales segun 
los precios de las viandas». 

Estos son, en efecto, los que deben regular los jornales, y ellos han servido a uu 
muy distinguido arqueologo para calcular la cuantia de los jornales en los comienzos 
del siglo xvi. Veamos su interesante calculo (1). El claustro de la catedral de Sigiienza 
costo en jornales la cantidad de 896.000 maravedies (6.587,50 pesetas). Por aquellos 
anos (1500-1507) el trigo costaba a 70 maravedies; en los nuestros puede calcularse en 
15 pesetas como precio medio. Hallando la proportion de estos precios, resultaria que 
los jornales de peon se debian haber pagado en el siglo xvi a cuatro maravedies. Y, sin 
embargo, consta que se pagaron' a los peones, 34 maravedies; a los oficiales de cante- 
ria, 90, y a un maestro, 150, lo que representa un jornal de 15 pesetas para el simple 
peon del afio 1500. En resumen — concluye el arqueologo citado — , que la condition del 
obrero era entonces mejor que lo es ahora. 

No es menos curioso el calculo que puede hacerse sobre el mismo tema con los 
datos encontrados por otro erudito espanol (2) sobre el valor de los jornales en el siglo xiv. 
De las cuentas existentes en el Archivo de Valencia resulta que los obreros que traba- 
jaron en la tor re de Serranos ganaban a razon de tres y medio sueldos los albaniles, 
tres los canteros, dos y nueve dineros los porteadores con caballeria y un sueldo las 
mujeres que hacian oficios de peon. Computando el sueldo por 0,18 de peseta, resultan 
estos jornales en nue,stra moneda 0,81, 0,54, 0,46 y 0,18, resy>ectivamente. Ahora, para 
hacer la comparacion con nuestra existencia actual, puede tomarse como dato com- 
parative el precio de una libra de carne de vaca; segun el autor de quien son estos 
datos, costaba tres dineros, o sean 0,05 de nuestra moneda. Y como hoy la libra de 
carne vale 1,30, facilmente se establece la proporcionalidad, de lo que resulta que 
aquellos jornales equivalen a 21, 14, 12 y 5 pesetas en numeros redondos. No ganan 
hoy tanto, ni muchisimo menos, nuestros obreros. 

Eos jornales se pagaban en dinero, y mas comunmente en especie (trigo, en general). 
Pero ademas de estos emolumentos, dis c rutaban de franquicias y gratificaciones (3). 
Eos datos son numerosos: Alfonso VII, confirmando privilegios anteriores, concede, 
en 1131, exencion de tributos a los trabajadores de Santiago, post quam opus eclesia 
inscription fuit; D. Sancho el Bravo libra de pechos, en 1282, a todos los moros que 
trabajaban en la catedral de Cordoba; D. Juan I concede, en 1388, exencion de 
tributos a diez canteros que se empleaban en la de Oviedo. 

A veces estas exenciones se transmitian a las viudas. Asi aparece de un documento 

(1) Yease la obra del Sr. Perez- Villamil, citada en la anterior Bibliograffa. 

(2) El Sr. Tramoyeres Blasco. — Obra citada en la anterior Bibliograffa, pag. 370. 

(3) El Llibre de relendes, dates et despeses fetes , que se conserva en el Archivo municipal 
de Manresa, aporta numerosos datos para Cataluna sobre esto. 
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de 1407 (i), por el que a la vinda de Esteban Martinez, maestro mayor de carpinteros 
de los Alcazares de Sevilla, se la declara franca «por privileges et carta del Rey>. 

El capitulo de gratificaciones es tambien numeroso. Dabanselas las Corporaciones 
a los trabaj adores durante la ejecucion de la obra o al final de ella como indemmzacion 
de perjuicios, o como premio al buen comportamiento, y eran en dinero o especie. 
Asi, en Sigiienza, «visto por el seiior previsor e por los deputados del Cabildo como la 
obra (del claustro, en 1505) habia acrescentado en la altura y anchura de la claustra 
y en el retondir y otras cosas que los maestros no estaban obligados, mandaron sus 
mercedes acrescentar en cada capilla, allende de los 20.000 maravedies, otros 8.ooo». 
Y el mismo Cabildo, a la conclusion de la obra, mando dar a los canteros «sendas capas 
e sendos sayos e sendas caperuzas de pano de a 200 maravedises la vara, e sendos pares 
de calzas a todos, e que sean de Cordoban de palmilla» (2). 

Es tambien muy curiosa la costumbre (conservada hoy) de dar una merienda a los 
trabaj adores el dia en que se concluia la obra. La citan los libros de rentas de la cate- 
dral de Leon : concluida en 1454 la torre del Tesoro, se dio un yantar a los pedreros 
que f icier on la torre que esta sobre el Thesoro (3). 



LAS CORPORACIONES DE OBREROS 

Desde el siglo xii el poder monacal decae: los maestros de la construction, aunque 
educados muchas veces en las escuelas monasticas, son laicos en su mayoria, y los 
obreros seglares aumentan y toman importancia. Y como en la Edad Media el aisla- 
miento es un peligro, nace la Asociacion de los obreros en corporaciones o cuerpos de 
oficios, cuya importancia en la sociedad medieval es enorme. La corporacion es la 
forma peculiar de esta Edad: goza de todas las consideraciones y de todas las indepen- 
dencias, pero por caso curiosisimo (y que hoy se repite) el individuo que a ella pertenece 
esta sujeto a todas las trabas y a todas las dificultades: estado que un eminente autor 
ha traducido en esta frase exacta: «el obrero esclavo en la corporacion libre». Las asocia- 
ciones de obreros tienen en la epoca multiples fines, como son: ensenar los oficios por 
modo formal y constante; sostener el credito de estos, impidiendo el fraude; pedir a 
los poderes las mejoras y defensas del gremio; crear montepios y cajas de socorro que 
adelanten fondos a los maestros pobres y ayuden a los obreros en sus enfermedades 
y desgracias. 

No es de este lugar un estudio detenido de las corporaciones: cumple su objeto un 
cuadro sintetico. Las fuentes estan en los libros que al final se anotan; pero bueno serd 
advertir que asi como para las asociaciones espanolas de obreros industriales los datos 
y los estudios abundan (sobre todo para Barcelona y Valencia), para los de la construc- 
cion son escasos y poco detallados. 

Las asociaciones de obreros en Espana debieron comenzar con el siglo xii. La mas 

(1) Vca.se la pag. 62 de la obra del Sr. Gestoso, citada en la anterior Bibliografia. 

(2) Villatnil, obra citada. 

(3) Rios, obra citada en la anterior Bibliografia. 
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antigua de que se tiene noticia es la de los sastres de Betanzos, en el siglo ix (i). Viene 
luego la de tenderos, en Soria (1126). En los de las artes constructivas aparecen ya 
constituidas en Barcelona, en 1211, la de canteros y albaniles (2); en 1257, la de car- 
pinteros y la de herreros; en 1296, la de pintores , y en 1329, la de los herreros de Valencia; 
pero todas debian ser anteriores. El Fuero de Cuenca del siglo xn, aunque fundado 
sobre datos mas antiguos, supone la organizacion de carpinteros , herreros y albaniles; 
las Ordenanzas de D. Pedro I de Aragon creando los consejeros de oficios, presuponen 
la existencia del gremio o cofradia, y las Ordenanzas de Oviedo, de 1247, detallando 
otras anteriores (1243), tratan de los carpinteros , serrallones y pedreros. 

El caracter primitivo de estas asociaciones es un poco nebuloso. En unas locali- 
dades aparecen con el de Cofradias con solo fines religiosos y beneficos, bajo la pro- 
tection de un santo (San Juan, la de Artes y Oficios de Sahagunto (1238); San Eloy, 
la de plateros y herreros de Valencia (1298), etc., etc.); pero es probable que algunas 
tuviesen cierto caracter tecnico. Este aspecto gana terreno desde el siglo xiV; mas 
tambien se ve un reverdecimiento del caracter religioso en muchas asociaciones obreras 
de esta epoca. En el xv es general el aspecto tecnicoeconomico y el restrictivo. 

Tambien debe notarse que en los comienzos de la vida corporativa espahola, el 
Estado tiene poca intervention en sus actos, aunque los gremios toman parte activi- 
sima en los Municipios, como se ve por la constitution del Concejo de Ciento de Bar- 
celona, donde, desde 1257, se conservan hi plazas, de las 200 que tenia, para los arte- 
sanos. Poco a poco el Estado comienza a intervenir en los gremios dandoles privileges 
(por ejemplo, exencion de jurisdiction, dado por D. Pedro II de Aragon a los canteros 
y albaniles); imponiendoles deberes (como la obligation de los canteros catalanes 
de seguir al'rey siempre que este lo requiriese, para demoler castillos y murallas), e 
interviniendo en los estatutos (segiin muestra el privilegio de D. Pedro I organizando 
las cofradias). El mayor grado de intrusiones oficiales en la vida gremial espahola lo 
marca el Ordenamiento de menestrales, de D. Pedro I de Castilla, de 1351; en el se fijan 
las condiciones del trabajo, los precios de la obra y de los jornales, las penas a los 
defraudadores, etc., etc. (3). En el siglo xv estas legislaciones, extendidas por el agre- 
miamiento obligatorio de todos los oficios y de todos los individuos, se convierten en 
rutinarias y ahogan el desarrollo de las industrias a fuerza de exacciones, trabas y 
abusos (4); y, por fin, Carlos I y Felipe II, matan, por peligrosas a la tranquilidad del 
Estado, las corporaciones y cofradias de obreros. Su utilidad y necesidad habian pasado, 
efectivamente, al cambiar el espiritu social que las informara en la Edad Media. 

Ea organizacion de la vida corporativa obrera en Espana tiene dos partes: la una 
externa o de policia (tasas, registros, marcas, etc., etc.), y otra interna (acopios de 

(1) Historia de Betanzos, de D. Manuel Martinez Santiso (Betanzos, 1812). 

(2) Capmany: Memorias histdricas, etc., etc. 

(3) El Sr. Gestoso (obra citada) — Introduction — hace notar que en el Ordenamiento de 
D. Pedro no se trata para nada de la organizacion gremial, pues no es mas que un reglamento 
de policia. 

(4) Es muy curioso el caso detallado por el Sr. Tramoyeres (obra citada), de un tintorero 
valenciano que, habiendo inventado un tinte mejor que el usado liasta entonces, tuvo que soli- 
citar del gremio el permiso para implantarlo, previo nombramiento de veedores, examen, pagos 
y mil trabas mas. 
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materiales, organizacion del gremio, beneficencia, etc., etc.). Las Ordenanzas ante- 
riores al transito del siglo xiv al xv nada contienen sobre el aspecto tecnico de los 
oficios. Hay que llegar a las Ordenanzas de algunos gremios valencianos, a las de los 
carpinteros de Sevilla en tiempo de los Reyes Catolicos, a la de herreros de la misma 
insigne ciudad, a la de alarifes de Toledo, a las de aquellos oficios de Granada, todas 
de ese reinado, para deducir algo de las condiciones tecnicas de los oficios de la cons- 
truction. Aquel fenomeno se explica, porque en los siglos xm y xiv la competencia 
era un peligro, y por ello cada cuerfto de oficios se reserva el monopolio de su profesion, 
nadie que no pertenezca a el y este asociado puede ejercerlo; los procedimientos tecni- 
cos solo se ensenan a los obreros asociados, los cuales los celan cuidadosamente, naciendo 
de todo esto ese silencio absoluto que las Ordenanzas de los gremios guardan sobre los 
procedimientos tecnicos de los oficios, y, por ende, ese misterio que rOdea a las asocia- 
ciones de obreros de la construction, conocidas con el nombre de francmasones. 

Precede este nombre extranjero de franc (franquicias, privilegios) y mag on (albaiiil, 
constructor en general). Su existencia en Ale mania, Inglaterra y Francia esta probada. 
Habia, segun un autor aleman (i), cuatro grandes centres: Strasburgo, Viena, Bema 
y Colonia. De ellas dependian muchos repartidos por todos los paises (2). Cada uno 
formaba una logia (de loge, el lugar o casa donde se reunian) , y adoptaban un signo o 
emblema para reconocer en todo tiempo o pais a sus discipulos y asociados. La disci- 
plina entre estos era muy severa en Alemania e Inglaterra, y no tanto en Francia. 
Estas corporaciones tenian, pues, por objeto principal el monopolio de los procedimientos 
constructivos y su difusion por todas partes, pero tambien otros de fraternidad y bene- 
ficencia. Su existencia no tenia nada de reprobable ni lo fue nunca por la Iglesia, bajo 
cuyos prelados vivian y prosperaban, hasta el punto de merecer bulas a su favor de 
algunos Papas, si son ciertas las que se dicen otorgadas por Nicolas III (12/ / ) y Bene 

dicto XII (1334)- ' • 

No esta probado que hubiera en Espana logias de francmasones, y hasta hay quien 
lo niega terminantemente (3). En realidad, el estado politico de nuestro pais, la subdi- 
vision del territorio y el elemento mudejar, tan importantisimo en las artes construc- 
tivas espanolas, y cuya tecnica arquitectonica era tan distinta a la de alemanes y fran- 
ceses, son causas poco favorables a estas constituciones cerradas y misteriosas. Algun 
indicio de la existencia de grandes lazos de union contienen las ordenanzas gremiales 
espanolas, como son las obiigaciones de albergar en casa de los maestros u oficiales a 
los companeros asociados que estuviesen de viaje, bien en busca de trabajo, bien en 
funciones de veedores; los auxilios a los obreros forasteros y extran'jeros para volvei a 
su patria; las de asistencia a las bodas y entierros de los companeros y alguna otra de 
igual naturaleza. Pero no siendo esto una prueba plena, la cuestion de la existencia o 
no existencia en Espana de asociaciones o logias francmasonicas debe dejarse en sus- 
penso, en espera de mayores fundamentos. 

(1) Vease Concile d’ Archilectes ( Annales archeologiques de Didron, tomo V), por Klotz. Dice 
este que el reglamento francmason mas antiguo conocido en Alemania es de 1459. 

(2) Se dice que del de Strasburgo dependian veinte asociaciones s 61 o en Alemania. 

( 3 ) Vease lo que se dice en la obra del Sr. Alegret, citada en la Bibliografia, pag. 94* 

Por su parte, el Sr. Tramoyeres (obra citada) afirma que los gremios valencianos eran muy 
distintos de los compagnonages de Francia. 
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Apuntare ahora algo de lo que sabemos acerca de la constitution de los gremios 
o corporaciones gremiales espanolas. Desde luego aparece que obtuvieron una gran 
consideration social. No siempre fueron bien vistas de los Poderes publicos; pero estos 
comprendieron que les convenia estar bien con ellas y les concedieron jurisprudencia 
especial (por ejemplo, disposition de D. Pedro I arriba citada); concesion de privilegios 
(entre ellos, la licencia de usar armas dada a los canteros catalanes en 1455, lo que 
equivah'a a considerarlos como caballeros); uso de emblemas y formation de mesna- 
das en el siglo xiv; puestos oficiales en las ceremonias reales (como la lista de coloca- 
tion de las corporaciones para las procesiones del Corpus, entradas regias, casamien- 
tos, etc., etc.). Con todo ello, la consideration de los gremios crecio, constituyendose 
una segunda aristocracia, pues si antes del siglo xv juntabanse en los gremios cristianos, 
moros y judios, despues se llego a no dejar ingresar al que no fuese limpio de sangre 
y cristiano puro desde la cuarta generation (1), quedando, por tanto, excluidos los 
negros y los esclavos (2). 

Respecto a la constitution interna y tecnica, sabemos que habia subdivision de las 
diversas ramas de cada oficio dentro del gremio. Asi, de los libros consulares de Bar- 
celona se deduce que los carpinteros se dividian en dos clases: 

p . , ( caxeros (o de muebles). 

\ bosqueros (o de obras y edificios). 



Eos carpinteros de Valencia se subdr vidian en muchas clases, entre las que con- 
viene aqui citar: 

l caixers (muebles). 

Carpinteros.. j aladrers (aperos de labranza). 

( de «cubiertas de casas» (los que hoy llamamos «de armar»). 

Eos vidrieros de Barcelona se dividian tambien en 



Vidrieros. . . . 



de soplo (debian ser los fabricantes de botellas, garrafas, etc., etc.), 
de homo (debian ser los de vidrieras blancas y de color). 



Eos herreros comprenden: 

I de obras (?). 

de corte (espadas y herramientas ?). 
armeros. 



(1) Condiciones exigidas para la admision de aprendices en todas las Ordenanzas de los 
gremios de Espana. 

(2) Ordenanzas de carpinteros de Sevilla, de los Reyes Catolicos. 

Historia de la Arquitectura cristiana espanola. T. I. 4 
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Entre los alarifes de Toledo, los oficios de la construccion estaban divididos asi: 



Oficios. 



Carpinteros. 

Albaniles. 

Yeseros. 

Pedreros. 



En las Ordenanzas de Sevilla se subdividian los carpinteros en 

de lo prieto (obras ordinarias) . 

Carpinteros. . \ de lo bianco (de obras finas). 

de tienda (de muebles) . 



Y los pintores en 



Pintores. . . . 



doradores de tabla (retablos, muebles, etc.), 
de madera (de obras). 



Estaba terminantemente prohibido que los agremiados en una clase ejecutas 
obras de otra. De este modo, el monopolio de cada oficio estaba asegurado en el greniio. 

Da organization de los obreros en cada taller consistia en tres cases, a-picn iz, 
oficial, maestro. Da entrada en un taller como apendiz no era cosa facil; en pnmer 
lugar, porque las Ordenanzas limitaban el numero de aprendices (muy pocos siempre) 
que cada maestro habia de tener; en segmido, porque se exigian requisitos de limpieza 
de sangre y religiosidad probada desde la cuarta generation; en tercero, porque se 
sometia al aspirante a un examen de los rudimentos del oficio. Cump 1 as es as co 
ciones, se extendia una escritura de contrato entre los padres del aprendiz y e maes ro, 
en la que este se comprometia a ensenarle el oficio, y aquel a vivir en e a er, sei 
obediente, fiel y otras condiciones, no suaves, durante el tiernpo estipulado, que variaba 
de dos a seis aiios (i). Generalmente, no pagaban nada los aprendices; pero casos debia 

(i) Es curioso el texto de contrato, en 1507, entre un moro de Calatayud y un aprendiz 
para ensenarle la fabricacion de porcelana dorada. Por su interes lo copio m egro oma 
5 “ fa obra Estado social y politico de los mudejares en Castilla, por D : Francisco Fernandez y 

G ° n <^ia Z Domingo veimhmo del mes de febrero, correspondiente a la decena primera de la luna 
de ial d “afio 9 xz de la Hegira (ano 1507 de J. C.), ajustose Muhamad ben Suleyman Attaalab, 
morador del arrabal de los muslimes en Calatayud e industrial de porcelana dorada, con 
d all ah Alfoguey, del mismo arrabal, para ensenarle la mencionada mdustria, y esto en e espacio 
S elm a g dos y y medio, desde la fecha de esta escritura, en cuyo tiernpo se ****«»££ 
citud el dicbo Muhamad a ensenarle la mencionada industna bien y fielmen e ' 

asistirle y vestirle, segun la cuenta de costumbre, salvo que le recompense la asidmdad pe e 
durante el tiernpo mencionado con un vestido ordinario, es a saber: capuz, sayo, ju on, clones, 
camisones bonete zapatos y cinto, y lo demas de uso en este concepto, y juraron por Dios 
que no hay otro sino l, los susodichos Muhamad y Abdallah; el maestro ensenarle, sostenerle y 
vestirle y el discipulo servirle fielmente por todo el tiernpo mencionado. Y esto en presencia y 
con testimonio de los testigos nombrados anteriormente.» 
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haber en que sucediese lo contrario, pues las Partidas (5A ley XI, ti'tulo VIII) tratan 
«de los salarios que reciben los maestros de sus escolares...; es asi los menestrales de sus 
aprendices^ . En Valencia, al concluir el aprendizaje, pagaban una cantidad al maestro 
como indemnizacion por su ensenanza. Muchas de estas condiciones se suavizaban 
considerablemente para los aprendices hijos de los maestros. 

Concluido el aprendizaje, ascendfan a ojicial mediante otro examen, o con solo una 
ceremonia en que el maestro daba al neofito buenos consejos. La oficialia duraba la 
mitad de tiempo, como mmirnun, que el aprendizaje. El oficial trabajaba y ganaba 
por su cuenta, pero con gran sujecion al maestro, sin que le fuera permitido despren- 
derse sin cumplir su compromiso ni trabajar por su cuenta y en su casa en horas extra- 
ordinarias. Era, en fin, un esclavo de la corporation. 

Para ser maestro se exigia el pago de un canon, muy variable, segun la naturaleza 
del candidato; y en ciertas epocas (siglos xiv, xv y xvi) un examen de prueba previa, 
consistente en hacer una obra a presencia de los jueces examinadores (1). Las Orde- 
nanzas de Sevilla fijan muy bien la entidad de la pieza de prueba , la cual era pagada 
por el examinado. Constituido ya en maestro con taller, comenzaba para el la vida 
gremial: podia ser consul o prohombre (jefe del gremio), juez de examen, veedor o 
inspector; por primera vez se consideraba como libre, aunque continuara sometido 
a las Ordenanzas del gremio, del Municipio y del Rey. 

Por una de esas antinomias tan frecuentes en la complicada sociologia medieval, 
los gremios consentian y alentaban el cambio de residencia de los oficiales, para los 
que tenian establecidos la hospitalidad en las casas de los companeros, con reglas fijas, 
que indican la regularidad de estos viajes; pero al propio tiempo dificultaban el ingreso 
de los forasteros en las asociaciones gremiales, y sin ese requisito no eran admitidos 
en las obras y en los talleres. Asi, las Ordenanzas gremiales de Barcelona fijan las con- 
diciones de admision de los aprendices y oficiales forasteros, a los cuales se les exige 
nuevo examen o certification del gremio de donde procedan, atestiguando que estan 
examinados. A los maestros extranjeros se les admite en la asociacion, pero probando 
su suficiencia y CO n el pago de may ores derechos. No fueron estas ni otras muchas 
trabas obstaculo a la expansion de las gentes trabajadoras de la Edad Media. Como 
se dira mas adelante, el espiritu aventurero de la epoca, la cruzada espanola, el adve- 
nimiento de reinas, prelados 3^ abades extranjeros, la peregrination a Santiago y las 
corrientes comerciales fueron vehiculos que transportaron a nuestro suelo maestros 3 7 
oficiales de todas las artes constructivas. 

La complicadisima maquina de las asociaciones obreras en la Espana medieval las 
arrastro a su decadencia y muerte. A fuerza de examenes, restricciones, inspecciones, 
trabas y privilegios, su vida se hizo imposible. Coincidio con esto el cambio politico y 
social operado en Espana en el siglo xvi, y Carlos V y Felipe II suprimieron las corpora- 
ciones como entidades tecnicas, quedando solo con el caracter de cofradias religiosas. 

Como apcndice y nota curiosa al anterior apuntc sobre las asociaciones de obreros, 
creo util dar algunas noticias de la existencia en una comarca espanola de algo que es, 
indudablemente, una hijuela tradicional de aquellas entidades. 

(1) En Valencia, el examen aparece obligatorio por primera vez en 1460 para los carpin- 
teros. Antes existia para otros oficios, no de la construccion. 
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Eos canteros gallegos y portugueses conservan y practican actualmente una jerga 
o lenguaje especial, heredado de generacion en generacion y guardado mistenosamente, 
hasta el punto de que solo por una circunstancia fortuita ha podido conocerse v i) Es as 
ocultaciones parecen corresponder al misterio propio de las logias de la Edad Media, 
conservado por la fuerza de la tradicion a traves de los tiempos. 

He aqui algunos de los vocablos de la jerga y su significado: 

Palabras simples: 

Ciba , casa. — Charuga, cal . — Fuste, palo, madera. 

Oreta, agua. — Trefe, negro. — Todos los demas colores, xido. 

Charuga, tejado. — Landas, hiladas. Corcoso, carpintero. 

Caxo, liierro. — Argino, cantero. — Xambas, piemas. 

Veloura, puerta. — Trena, carcel. 

Etc., etc. 

Palabras compuestas: 

Estafante de xato (ladron de sangre), medico. 

Charugante (de charuga, cal), albanil. 

Xaxua motiana y obra nueva. 

Ciba queiquoina (de ciba, casa), iglesia. 

Veloura gicha (de veloura, puerta), ventana. 

Etc., etc. 

Como se ve por la muestra, este vocabulario es un dialecto barbaro en el que se 
mezclan palabras gallegas, italianas (xamba, piema), lemosinas (juste, madera), gi a- 
nas (trena, carcel). No contiene solo terminos tecnicos, smo de todas especies; peroen 
aquellos son de notar algunos completamente arquitectonicos, como juste usado hoy 
como significativo de pie derecho, y xamba, en realidad pierna, pero por sentido trasla- 
ticio, partes laterales de un hueco . 

(1) ei S abio catedratico de la Universidad Central, Sr. Rodriguez Carracido, pudo adqui- 
rir un vocabulario de esta jerga y lo comutiico a algunos ateneistas de Madrid, uno de los cuales 
(el que esto escribe) did algunas noticias de ella en una conferencia del curso de 1903, y la inenciono 
luego en su Historia de la Arquitectura cristiana, citada en la Bibliogra ta. 
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IV. — Los signos lapidarios 



Desde que en 1836 M. Didron llamo la atencion de las Comisiones de monumentos 
y de los arqueologos franceses sobre los signos grabados en muchas piedras de los 
edificios medievales no han cesado los estudios extranjeros sobre tan interesante 
materia. Eos hechos por espanoles, y a nuestros monumentos referentes, no son escasos, 
aunque pequen de sinteticos j brillen mas por la description que por la critica. El 
resultado de aquellos y estos es, sin embargo, pobrisimo, pues no ha podido llegarse a 
una conclusion satisfactoria y definitiva. Ea carencia de tratados arquitectonicos escri- 
tos por los maestros de la Edad Media hace mas dificil la investigation, pues no se 
hallan en ninguna parte referencias document ales sobre el asunto. Y la confusion y la 
obscuridad son mayores en lo que se refiere a los monumentos espanoles, por las multi- 
ples influencias exoticas que sobre ellos han actuado. 

Eos signos lapidarios , marcas de canter 0, signos masonicos 0 francmasdnicos (que 
con todos estos nombres se los designa), son unas figuras mas o menos complicadas, 
grabadas a cincel o buril en los paramentos de las piedras. Su tamano varia mucho, la 
profundidad es muy poca, las formas son diversisimas, y la colocacion y orientation, 
arbitrarias. El origen de estos signos es antiquisimo; los usaban los caldeos (tumu- 
los casi prehistoricos), los egipcios (piramide de Cheops), los persas (tumba de Ciro), 
los romanos (Arenas de Nimes, murallas de Tarragona) y los bizantinos (gran Cistema 
de Constantinople llamada de las Mil y una columnas). En los tiempos de las arquitec- 
turas romanicas y goticas, su uso se generaliza, aunque variamente. De las observacio- 
nes de diferentes autores parece deducirse que en los siglos x y xr abundan menos y 
son mas complicados; desde cl xn al xv se extiende su uso y se hacen mas sencillos 
de forma y algo mas claros de signification. En el siglo xvi disminuyen paulatina- 
mente, al par que desaparecen las corporaciones obreras. 

Ea importancia de este estudio radica en que se pretende deducir de las marcas 
lapidarias por su forma, por sus analogias y diferencias, por el vigor de sus trazos, por 
su colocacion, por la abundancia o escasez en cada monumento, la historia de este y 
la de los hombres que lo elevaron. Aprendamos a leer estas historias. 
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Segtin tales teorias, los signos nos dicen: 

i.° j El destino religioso o militar de los restos de un monumento. — En los de caracter 
militar, los signos lapidarios son de trazos brutales, de formas caprichosas, y se ven en 
gran ntimero y variadfsimos; mientras que en los edificios religiosos son de pocos tipos, 
y abundan las cruces y las formas geometricas. Debense estas diferencias a que los 
castillos y murallas se hacfan por obreros numerosfsimos, pues asf lo exigfa la premura 
de la defensa, y las iglesias, por pocos, por ser obra de larga gestacion y ejecucion; 
a que estos se escogfan entre los mas entendidos en Geometria y trazado, y aquellos 
eran del monton, como se dice vulgarmente. 

La nacionalidad y hasta la localidad originaria de los obreros. — Asf, los signos 



2 . 



grandes, y de trazos viriles, indican obreros normandos, picardos o borgonones 
(^X) y los pequenos y desdibujados, obreros espanoles ^ XX. X) 

Igualmente, la T que se ve en Tarragona, indica obreros de la ciudad, como 

representativa de la patrona Santa Tecla, y la palma c -^> que hay en la 

catedral de Barcelona, obreros de Palma de Mallorca. 

3. 0 La escuela a que pertenece el monumento . — Ta analogia o igualdad de los 
signos de la catedral de Toledo, y de la catedral de Reims, indica, segtin la teoria 
que detallo, el origen champanes de nuestro templo primado. 

4. 0 La logia 0 asociacion a que los obreros pertenecian. — Ea logia de Maguncia. 

tenia como marca este escudete : al encontrarnos en Espaha con alguno analogo,, 

por ejemplo, , debe deducirse que los obreros que la grabaron continuaban 

adscritos a aquella logia. 

5. 0 La posicion social presente 0 anterior del obrero. — Eos signos que representan 
utiles de trabajo (un mazo, un nivel de agua, un compas) son claro indicio del oficio 
presente del obrero; y otros instrumentos o marcas, sin relacion con oficios construc- 



tivos, expresan estado social anterior: asi. 



$ 



, esclavitud; 



t 



(una ballesta). 



antiguo soldado. 

6.° El nombre del obrero . — Eo expresa la simple letra sn , el anagra- 



ma 






o el nombre 






7. 0 El parentesco de algunos obreros. — Todos los de una familia usaban el mismo 
signo, solo variado en algun detalle. 

8.° Ciertas creencias particulares del obrero. — r Ademas de la cruz sola o acompa- 
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nando al monograma, cuyo significado es evidente, puede colegirse un sentido mistico 



cion a Santa Eulalia (por el instrumento de su martirio), ya alqufmico o de ciencias 



g.° El numero de obreros que trabajaron en un tajo, y lo qiie cada cual labro. — Ro 
indican claramente el numero de marcas diferentes, y el numero de piedras que hay 
signadas con cada marca. 

io. La epoca en que la obra se hizo. — Desde luego, la escasez de signos, y 
su complication, encasillan el monumento en los siglos x y xi, y la abundancia 
y claridad, en los xii, xiii, xiv o xv. Pero se pretende fijar mas las fechas por 
medio del uso de signos astrologicos y numericos. Por ejemplo, la reunion de estos 



se labro o sento el.lunes 3 de abril. 

Todavfa podria estirarse mas este analisis. Como se ve, si todo esto nos dicen los 
signos lap dar 'os , su estudio tiene tanta importancia como el de los documentos de los 
archivos. Desgraciadamente, los hechos no responden por completo a la teorfa, segun 
comprueban las observaciones que hare al final. 

Resumen: las teorias de la signification de los signos como expresivos de la historia 
de cada monumento, tienen puntos de vista muy atendibles; pero la lectura sigue hasta 
ahora tan incierta y misteriosa como la de las inscripciones etruscas. 

Mas siendo cuestion capital el significado de estas marcas, se han sustentado muy 
diversas teorias por los arqueologos, por lo cual voy aquf a exponer las cinco princi- 
pales, apuntando sucintamente las razones aducidas en pro y en contra de cada una. 

I. Los signos lapidanos son el alfabeto de un lenguaje magico y exoterico , prove - 
nientes de la magia caldea y empleado como conjuro contra las potencias enemigas y 
suprasensibles de la Naturaleza. — Fue el propagandista de esta teorfa un arqueologo 
belga, y aunque su opinion cay 6 en el vacfo, hizose su apostol en Espaha otro distin- 
guidfsimo arqueologo, ya difunto (1). Fundase en el empleo de ciertos signos conoci- 
damente exotericos desde la mas remota antigiiedad, como la sevastika o cruz de los 



de ciertos signos, ya cristianos, como 




ocultas, como el macrocosmos o sello de Salomon 




signos: 




puede significar que tal parte de la obra 



ra luna (lunes) 



(3) Aries (la Primavera) Abril 




Salomon 




, el microcosmos 0 jigura 




) 



y otras; en la persistencia de estos signos a traves de las edades; 



(1) El Sr. D. Felipe B. Navarro, artfculo citado en la Bibliograffa. 
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en estar las marcas colocadas siempre en ciertos sitios principals, como son las basas 
y primeras hiladas de los zocalos, muros y pilares; las dovelas de los arcos, los marcos 
de los rosetones, etc., etc., lo que les da caracter de conjuro. Combate las teorfas con- 
trarias aduciendo que, para que los signos lapidarios fuesen senales para el cobro del 
trabajo (teorfa 3. a ), era preciso probar que los obreros de la Edad Media trabajaban 
a destajo, lo cual no es cierto; que bastaba para aquello hacer la marca con almagre o 
tinta; que los signos estan trazados despues de sentados y retundidos los sillares, y que 
para que sean marcas de las logias (teoria 4 a ) hay que suponer la existencia de obreros 
trashumantes, la cual, dice, no esta probada. 

Esta teoria no parece muy solida. Los signos hemfsticos y alqmmicos usados por 
los canteros son muy escasos, y su empleo puede explicarse — y asi lo hace el senor 
Diaz-Perez en el estudio citado en la Bibliografia — , porque las logias o corporaciones 
de maestros y obreros estaban unidas a las de cultivadores de las ciencias ocultas 
(geometras y alquimistas) y se mezclaron algunos de los signos de estos. El que fuesen 
usados por los magos caldeos y por otros pueblos a traves de las edades, tampoco 
prueba nada, pues bien podian tener en ellos el caracter de conjuro y misterio y per- 
derlo luego a traves de los tiempos, como paso despues, aunque en sentido diametral- 
mente opuesto, con algunos de estos signos lapidarios, usados hoy por ciertas socieda- 
des secretas con significado totalmente distinto del puramente tecnico que tuvieron 
en la Edad Media. Y no se comprende, por otra parte, que si eran signos de conjuro 
contra las potencias enemigas y suprasensibles de la Naturaleza, los admitiese la 
Iglesia cristiana en las piedras de las catedrales, pues para ella no hay tales potencias 
suprasensibles en la Naturaleza, ni mas poder que el de Dios, ni mas conjuro que la 
oration y las buenas obras. Ni es cierto que las marcas lapideas esten siempre en ciertos 
sitios determinados e importantes de los edificios, pues mis propias observaciones me 
han hecho ver que aparecen en todas partes, desde las columnas de las portadas y otros 
sitios visibles e importantes hasta en los mas escondidos e insignificantes, como son, 
para no citar mas que un caso, los paramentos interiores de las escaleras torreras de 
la catedral de Burgos (i). 

Por otra parte, los argumentos empleados por la teoria del exoterismo de los signos 
lapidarios contra las demas, no tienen mucha fuerza. Probado esta por muchos ejem- 
plos (como el del contrato de los lombardos con el Cabildo de la Seo de Urgel) que 
el destajo era procedimiento seguido por muchos obreros medievales, y por tanto 
pueden los signos ser, como pretende otra teoria, signaturas para liquidar la obra 
hecha por cada uno. Y aunque tambien trabajaban a jomal, no estorbaba conocer la 
cantidad de obra ejecutada por cada uno, por si llegaba el caso de un sobrejornal por 
labor extraordinaria (ejemplo, el de Sigiienza, ya citado) o para el de las gratificaciones 
que los Cabildos concedian a los maestros y obreros al terminar las tareas (ejemplo, el 
de Leon), o tambien, en algunos casos, para distinguir la obra hecha fuera de contrato 
y sueldo (ejemplo, el de la catedral de Burgos). 

El que estas marcas, si no tenian otro objeto que la signatura de cada cantero, se 

(i) El Sr. Diaz-Perez (articulo citado en la Bibliografia) dice que los signos lapidarios estan 
colocados eh sitios poco visibles y como a hurtadillas. La observacion no se ajusta a la realidad, 
pues son numerosisimos los labrados en los sitios mas visibles, abierta y francamente. 
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hubiesen podido hacer con almagre o tinta, se combate en la observacion de que el 
buril y el cincel son los instrumentos que tiene siempre a mano el cantero y no le exigen 
gasto alguno, como la pintura. Y el que las marcas estan hechas despues de retundido 
no es argumento de fuerza, por cuanto esta probado que no era practica general en la 
Alta Edad Media retundir las piedras, sino que estas se sentaban concluidas del todo, 
aunque en algunos casos el retundido fuese empleado por indispensable; indicando por 
modo evidentisimo aquello mismo (o sea que los signos se labraban antes de sentarse la 
piedra, y por tanto antes del retundido, caso de haberlo), el que es frecuentisimo ver 
invertidos letras, anagramas y signos representatives de objetos. 

El que no todas las piedras tengan signo, puede explicarse por no estar hechas a 
destajo (pues no era cosa desusadael simultanear ese sistema con el de jomal), o por ser 
de las retundidas por caso particular, o por tener el signo en el lecho o sobrelecho, o 
por haberse grabado muy poco profundo 3^ haber desaparecido por la accion de las 
aguas, de las heladas o del roce. 

II. Los signos lapidarios son marcas hechas por los canteros para el asiento y el 
ajuste respectivo de los sillares. — Por su falta de base solida fue pronto desechada esta 
teoria. El absoluto desorden en que aparecen los signos en las piedras, sin correspon- 
ded ni en sentido vertical ni horizontal, ni en el numerico correlativo en las distintas 
hiladas, son hechos elocuentes. Ademas. se ha establecido claramente la diferencia entre 
los signos ordinarios y los que se ponian en algunos casos para el orden del ajuste (1). 

Cuando este era indispensable (como en las dovelas de un arco ornamentado con un 
ciclo religioso, etc., etc.), se ponian marcas de asiento , consistentes en una serial deter- 
minada para las piedras del lado derecho y otra para las del izquierdo, adicionada con 
uno, dos, tres puntos, segun que la piedra correspondiese a la primera, segunda, ter- 
cera... hiladas. Estas marcas son, pues, independientes y simultdneas con las otras 
lapidarias. 

III. Los signos lapidarios son marcas hechas por los canteros como firma 0 signatura 
de cada caal, para facilitar luego la liquidacion y cobro del destajo. — Esta teoria, susten- 
tada por Didron y Viollet-le-Duc, y adoptada despues generalmente, sigue siendo la 
mas admitida. A 1 argumentar en pro o en contra de la teoria I, he citado muchas de 
las razones que abonan esta, a saber: la frecuencia del destajo en los trabajos medie- 
vales; la utilidad del signo aun en el caso de que la obra se hiciese a jomal; la prueba 
de que la marca esta hecha antes del asiento y retundido; la explication de por que no 
todas las piedras tienen signo. Puede reforzarse la argumentation en pro de esta teoria 
con el hecho de que es frecuente ver reunidos muchos signos del mismo cantero en cada 
trozo del edificio. Y no es ociosa la observacion de que este sistema de signar las piedras 
que cada cantero hace, lo siguen actualmente los de Galicia, Cordoba y otros puntos 
de Espana. 

A mayor abundamiento, y para reforzar esta teoria, debe citarse el interesantisimo 
dato siguiente (2): Desde 1521 se construia el claustro de la catedral de Santiago, y uno 

(1) E. Cruzada Villainil: articulo citado (El Arte en Espana). — M. Didron: Annales Ar- 
cheologiques, tomo III, 1846: Signes lapidaires au moyen age. 

(2) Citado por el Sr. Eopez Ferreiro en su Historia de la iglesia de Santiago de Compostela, 
tomo VIII, pag. 64, nota. Archivo de la catedral, coleccion de documentos sueltos, num. 36. 
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de los maestros canteros declaro contra el notar io de la obra con motivo de ciertas 
cuestiones, «porque non escribia las piedras de cada uno como era, e que esto es verdad. 



e 



lo marco de su marca 




Deducese claramente que los canteros de Santiago 



usaban cada cual de una marca particular que les servia de firma para certificar su 
personalidad. 

IV. Los signos lapidarios son marcas personates de eada cantero referentes a su 
nombre (inicial o mono grama) , a sus creencias o devociones fun obyeto simbolico o alego- 
rico ) , a su estado social presente o pasado fun util de su p?ofesion y un signo de esclavi- 
tud ) , a la epoca en que labro la obra fun signo astrologico y etc. y etc.). — Tambien esta 
teoria esta hoy muy admitida, sin que esto excluya la anterior, pues es explicable la 
simultaneidad de ambas. Ya hemos visto que la asociacion era una necesidad y una 
defensa en la Edad Media; la existencia de grandes logias de maestros y obreros; los 
viajes que unos y otros emprendian. Facil y logico es, pues, admitir que adoptasen una 
serial que conservase su personalidad y su origen a traves de las distancias, expresando 
la escuela donde se formaron, y anadiendo a ello ciertos srmbolos e indicaciones. loda 
esta pretendida signification de los signos lapidarios ha sido detalladamente explicada 
en paginas anteriores, expresando las dificultades que se presentan para la total admL 
sion de esta teoria, muy aceptable y aceptada hoy, no sin que se ofrezcan en ella muchos 
puntos obscuros. 

V. Los signos lapidarios pueden ser y en algunas ocasiones , conpmta o independien- 
temente de alguna de las anteriores significaciones, una signatura del piadoso donante de 
un sillar, de una cohimna , de una boveda y etc. } etc. — A1 tratar de los recursos de las 
obras medievales hemos visto que uno de ellos consistia en el pago de una parte mayor 
o menor de la obra por una corporation o por un particular. ^No es logico y humano 
el que el donante quisiera dejar en el trozo por el costeado una serial expresiva de su 
piedad y generosidad? Hace pensar en ello las muchas inscripciones que se ven en los 
monumentos; y como sintesis o pseudonimo (si vale la palabra), ciertas marcas que hay 
en algunos edificios y no pueden ser expresivas de trtiles de trabajo de artes construe- 
tivas. Asi, por ejemplo, en Galicia fue frecuentisimo esculpir en las losas tumbales el 
instrumento caracteristico del oficio que ejercio el difunto (unas tijeras, si fue sastre; 
un mazo, si tallista; un. arpon, si pescador, etc., etc.). Pues alguna de estas mismas 
senales (las tijeras) se ven como marca de canteria en piedras de Santiago y Santa 
Maria del Campo, en La Coruna. 

Tales son las cinco teorias sustentadas sobre los signos lapidarios. Como se ve, la 
materia es obscura y las conclusiones pocas e inciertas. En el estado actual de estos 
estudios, la opinion de los arqueologos parece inclinarse a que los signos lapidarios son 
marcas personates de los canteros, expresivas de sus circunstancias particulares, y solo 
en algunos casos hacen referencia a la obra; y que al propio tiempo tienen por objeto 
el conocimiento del trabajo efectuado por cada obrero, para facilitar la administration 
de la obra. Tampoco es obice esto a que en algun caso ciertas marcas hagan referen- 
cia al donante de una parte mayor o menor del monumento. 

La coleccion de signos lapidarios de monumentos espanoles, recogidos y publicados, 
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es copiosfsima. En los libros de Street, Cruzada Villamil, Mariategui, Martinez Salazar, 
Simancas, Diaz-Perez, Pano, Gomez Moreno, Perez Villamil, Alegret, y en los estudios 
monograficos de monumentos de muchos arqueologos contemporaneos, y en los hechos 
directamente por el que esto escribe, existe nna enorme coleccion. Pero en Espana 
falta una sintesis que ordene y relacione estas marcas, sacando de ellas consecuencias 
fijas. Verdad es que en el estado actual de la cuestion solo caben algunas observaciones 
sueltas, que voy a intentar hacer. 

En los monumentos prehistoricos espanoles existen multitud de signos pintados o 
esculpidos, que pudieran considerarse como el origen de los lapidarios; pero no son, a 
lo que se cree, mas que ft ctografias o rudimentos de escrituras geroglijicas o analogas a 
las egipcias y cretenses, de donde se creen provinieron el alfabeto fenicio y las escri- 
turas hetea y chipriota. Se ven estos signos en las cuevas de Carchena (Cordoba), 
Fuencaliente, Ras Bataneras (cerca de la anterior), de los Retreros (Almeria), de Alta- 
mira (Santander) y algunas mas (i) . 

Donde los signos lapidarios se presen tan ya con todo el caracter de tales es en la 
muralla de Tarragona. Se sale del cuadro de este libro el hacer el estudio de estos 
signos. Debe decirse, sin embargo, que las marcas de la muralla de Tarragona estan 
hechas en la segunda zona, considerada como romana; son muy grandes y estan graba- 
das con mucha profundidad. Ros dibujos que siguen, obtenidos directamente por mi, 
hacen ver la forma y disposition de algunos signos de la muralla tarraconense: 




Por la analogfa que tienen estos signos con algunos de las ftictografias arriba citadas, 
y por la vaguedad de la llamada eftoca iberica de Espana, se han calificado los tarraco- 
nenses de ibericos (2). Es digna de notarse para nuestro tema la igualdad de algunos 
de esos signos con otros del monasterio de Poblet y de las catedrales de Tarra- 
gona y Barcelona (3). Comparense los arriba dibujados con estos otros pertenecientes 
a la primera de las catedrales citadas: 

X V\ \ 

Vengamos ya a la Edad Media (lam. i. a ). No se ven signos lapidarios en los monu- 
mentos latinobizantinos, y es preciso esperai para su aparicion a las primeras manifes- 
taciones del estilo romanico, ya constituido al finalizar el siglo xi, en los reinados de 
Fernando I y Alfonso VI. Ra parte mas antigua de San Isidoro de Leon, la cabecera 

(1) Veanse las lecciones del curso explicado por el Sr. D. J. R. Melida en la Escuela de 
Estudios Superiores del Ateneo de Madrid, 1900. 

(2) Vease la obra citada del Sr. Alegret, pag. 89. 

(3) Idem id. id. 
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de la catedral de Santiago, San Salvador de Sepulveda, los absides de San Pedro 
de Arlanza, San Martin de Fromista, etc., etc., todos del ultimo tercio de aqiie 
siglo, son acaso (el hecho no debe afirmarse como indudable) los monumentos cristia- 
nos espanoles mas antiguos donde aparecen las marcas lapidarias. Ea observacion es 
importante, aunque de facil explication, porque demuestra el ongen exotico de las 
asociaciones obreras y del uso por modo general de los signos lapidanos, y confirma e 
cambio profundo operado en el arte espanol en aquella epoca. 

Eos ultimos monumentos goticos donde los signos lapidarios aparecen son las 
catedrales de Salamanca, Astorga y Segovia, las tres del siglo xvi. Se ha afirmado 
que en este, y al desaparecer la Arquitectura gotica, desaparecieron las marcas lapida- 
rias- el hecho no es cierto, pues existen, aunque con escasez, en obras plater escas. En el 
cuadro adjunto se incluyen, para comprobarlo, los signos recogidos por el que esto 
escribe en la lintema del crucero de la catedral de Burgos, obra del estilo del rena- 
cimiento espanol, comenzada en 1540 y concluida en 1568. 

La clasificacion de los signos lapidarios y su agrupacion por clases o caracteres 
seria importantisima para llegar en este estudio a resultados practicos. Desgracia a- 
mente, ni es posible reunir todos los signos que hay en los monumentos espano es, m 
es facil la agrupacion. Solo me atrevo a apuntar ciertas bases de clasificacion reco- 
giendo las observaciones de algunos arqueologos espanoles (1), y uniendolas a las mias 
propias. 

B ase j a — La epoca de los monumentos (siglos xi al xvi) (lam. i. a ). 

Base 2. a — El trazado (rectos y curvos). 

Base 3- a — El significado claro o probable: segun esta base, se pueden agrupar en 
las siguientes clases: 

a) Letras initiates, anagramas y nombres. 

b) Signos astrologicos. 

c ) Signos numericos. 

d) Signos magicos (?). 

e) Signos mfsticocristianos. 

/) Signos representatives de las logias o asociaciones. 

g) Signos expresivos de estados sociales de los obreros. 

h) Signos expresivos de trabajos propios de la construccion. 

i) Signos expresivos de la nacionalidad de los obreros. 

j) Signos expresivos de donaciones de una parte del edificio. 

Hora es ya de terminar estas observaciones sobre los signos lapidarios espanoles, 
declarando que el intento de estudio no me ha llevado a puerto franco y despejado. 
Todo son dudas y nebulosidades, y solo me atrevo a sentar ciertas consecuencias, 

expuestas con toda clase de temores y salvedades. . 

i. a Eos signos lapidarios en los monumentos espanoles no sirven para clasificar 
las epocas de construccion, puesto que los hay iguales en edificios de edad muy dife- 

(1) Los Sres. Alegret, Martinez Salazar, Diaz-IYrez, etc., etc., en los estudios citados en 
la Bibliografia. 



FUNDACION 

JUANELO 

TURRIANO 



HISTORIA DE I,A ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANORA 63 

rente. Asi, por ejemplo, se ve en la catedral de Santiago (siglos xi y xn) el 

signo fC y el mismo en la catedral de Segovia (siglo xvi). 

2. a En general, son mas coniplicados los signos conforme el monumento es mas 
antiguo, y abundan los curvos en estos y los rectos en los modernos; pero esto solo 
puede decirse en tesis muy amplia y general. Ejemplos: signos de la colegiata de San 

Isidoro de Leon (siglos xi y xii) ; de Santa Maria de Benavente 

(siglo xiii) de la colegiata de Toro (siglo xm) ; catedral de 

Astorga (siglo xvi) ; catedral de Segovia (siglo xvi) • 

3 - a Hay signos iguales en localidades muy distanciadas. Asi, V (Torre de la 

Antigua, de Valladolid. — Catedral de Tarragona). 

4. a Hay signos iguales en monumentos de escuelas arquitectonicas conocidamente 
diferentes, y viceversa. Ejemplo: catedral de Santiago, de escuela auvergniense, y 

catedral de Leon, escuela de la Isla de Francia . 

_ 5 ; a Abundan las letras iniciales y los anagramas, y escasean los signos llamados 
magic os; aquellas se van haciendo mas frecuentes y aquellos mas claros y completos 

^onforme el monumento es mas moderno. Asi: Ti (catedral de Lugo, siglo xii); 

P (Iiiigo) (San Martin de Noya> sigl ° xv > : Pi (claustro de la cate- 
dral de Toledo, siglo xv). 

6. a Abundan tambien los signos representativos de utiles de trabajo, pudiendose 
asegurar que estos y las iniciales ocupan el primer lugar en la escala de los signos, por 
lo numerosos. El hecho parece probar el caracter de signatura personal de las marcas 
lapidarias. 
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Signos lapidarios de la Capilla Mayor de Toledo ( La Razon, tomo II. — Madrid, 1861), por 
E. Cruzada Villamil. 

Signos lapidarios de la torre del puente de San Martin (Toledo), por E. de Mariategui. [El Arte 
en Espana, tomo II, 1863.) 

Signos lapidarios del siglo XV en Toledo, por E. Cruzada Villamil. (El Arte en Espana, tomo II, 
1863.) 
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Misterios de las construcciones goticas. Signos lapidarios de los obreros de la Edad Media y simbo- 
los francmasones ( Alrededor del Mundo , i.° septienibre, 1899), por Viriato Diaz-Perez. 

La Catedral de Ciudad- Rodrigo, por Felipe B. Navarro. (Boletin de la Sociedad Espanola de 
Excursiones . — Madrid, 1900.) 

Excursiones arqueoldgicas por las tierras segovianas ( Boletin de la Sociedad Espanola de Excur- 
siones . — Madrid, 1900), por E. Serrano Fatigati. 

Signos lapidarios ( Boletin de la Comision Provincial de monumentos de Orense ; enero, i9 OI )» P or 
D. A. Martinez Salazar. 

Signos lapidarios del castillo de Monzon (Huesca) y de la Catedral de Toledo , por M. Pamo y 
M. G. Simancas. (Boletin de la Real Academia de la Historia, tomo XF, 1902.) 

Extracto de las lecciones sobre Historia de la Arquitectura cristiana espanola, dadas en la Fscuela 
de Estudios Superiores en el Ateneo de Madrid, por Vicente Lamperez. (Memoria de Secre- 
taria. — Madrid, i9°3-) 

Obras de los Sres. Perez Villamil, Alegret y Lamperez, citadas en Bibliografias anteriores. 
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LAMINA I 



SIGNOS LAPIDARIOS DE ALGUNOS MONUMENTOS ESPANOLES 



12 POR LA EPOCA DE LOS MONUMENTOS 
. . . .... ... 

SIGLO XII Y XIII 



CcUedral de Santiago, * 

Cal&cfral vtfja de Salamanca /• 

# ~0 s; IP I SI t 

CoiCeotral de Lugo: 

t v o + y t~n in T? co 

Sf* Maria de (Bonaveiile: 

Monaslerio de Veruela : ** 

I — *s— JX uvr po S P $ 

Caledral de Zamora 

x a -A n 



GVDESTEVS 

CLaastro de Silos 

* p 

Coleg iota de Arias 

eft a, 



£0. 



Pacha da Norte 



* *-] ^ 



San Juan de BenavenU 

l\ td 5H © T x=k 

CoLegLala de Toro: 

Lmlerna: @ sssS ssC^Jzi 
Caledral de Lerida/-- 

£1 e£©< 3 - 

la Antigua/ de Valladolid;- 

Torra- '% s ^ gh f~~/ ^ naves 
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e y\ % ^ 

o " Marin' del Sar-f S ant/a go J San Qiurce • ( Burgos ) 

d- 3 d iLTriu^rn 

Iglesia del Castillo de Loarre f Hu esc a) Tomas (Salamanca ) 

Z-*-? Z \\ A 

Caledral de Leon/- 

m 2 6 CD f N \]Z- 

IgLeSia, de Santiago . (Coruna ) S u Marur • ( corona ) 

^<Hlhck®<& p ]>0+®f lnnm/1 

SIGLO XIV XV Y XVI 

Caledral/ de Leruta/ Caledral de Torlos a 

>CLr XA ^ » Xrc4- &Vf 

San Martin de JVoja/: (Coruna l San Juan deles Keyes- C r ouEOO) 

l 3° $ ft Z ? & 

de Toledo: q 

°clK 9 5^s- JkwXo^ w 0^1? °Ai z ^ ^ 

"Z. l a&' ^ ^°X TN 

Caledral de Astorga> Caledral de Burgos . ^ 

t S Cxi )<( CARULA 0 £ S"CATAI,N*% ^ 

Caledral de Segovur CcUedral/ de Oviedo 

EP^yAff ° 

Hospdal/ de S ta Crux. - ( Toledo} Puerde de S Alar tin/ l tolsoo) 

v 4-^- 

Crucero do la Caledral ■ de B lira os ( p! ate resco) 

h A 



Caledral de Toledo: 
Claustr os:, 



POR EL TRAZADO 



Signos reetos 

T + d/7'LLT <X J \\\\ 4 

Signos curvos 

^ d~ § 3 ^ A -d 

3° POR EL SIGNIFICADO 



a^h Lctras imciales, anagramas g n entires 
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b ) Signos astroLogtcos 



D Cf 1 Q r 6 



Et so i La tuna Warte Jupiter verws flr/es i<s t/errn 




c ) Signos luuneneos 

. - — XX □ 



o^. □□ o 



4 % 



to 



d) ? Signos moguos 






e) ■■ Signos nustico-crisUanes 

X + T 1 X ft 



[)- Signos representativos de logins o asociaeiones 

S/rdJSburgro Hambunfo Nure/TiOeqf Magunc/6 Zurich Co/onia Reims Chartres Av/gno/t 



u 

q )• Signos represenloUvos de estados societies deles obreros 

_dl 0 



I 



Esc/a vo 



Soldado (tibaf/esta) Peregnno de Santiago Cerragero 



h/)-' Signos expresivos de hrohqjos de Uo cvnstruccamx 

if 1) X B f 



v )= Sgnos expresivos de ia/naaen<zUdad/ deles obrervs 

III/ X TP 

Barrss csto/anas Pa/ma c/e Afe/Mra Barcelona fSR tv/a//a ; RorwanSo WwonenaefsNrec//) 



j ) ; Sgnos expresivos de donadones 
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j Grcm/o de desires J 



( Grem/o de /Pescadores ) 
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V- — Organization y marcba de las obras 



\ a que no sea posible reconstituir en todas sus fases la organizaeion y marcha de 
las obras en la Edad Media, puede esbozarse lo que sobre el asunto nos dicen los docu- 
mentos, las memorias, las inscripciones y los mismos monumentos. 

Hay que establecer una separation entre los tramites y la manera de ejecutar las 
obras de las grandes Ordenes monasticas (Cluny y Cister principalmente) y la de las igle- 
sias catedrales y parroquiales. Hacfanse aquellas por y para los monjes: ellos daban el 
plan, subvenfan a los gastos, administraban los fondos; de sus claustros sali'an los 
maestros que las dirigfan y los principales obreros que las ejecutaban. Poco o nada 
tenian que hacer, por tanto, los elementos extranos a la Orden. 

En las catedrales e iglesias, y en las Ordenes monasticas de menor importancia, las 
condiciones eran distintas. Intentare reconstituir los tramites y la organizaeion de una 
obra de esta clase, englobando los datos suministrados por varias. 



RECURSOS PARA EJECUTAR LAS OBRAS 

Desde el momento que un rey, prelado, magnate o Corporation jundaban una iglesia 
o monasterio, y antes de comenzar a edificarse, habian de dotarla con recursos para su 
construction. Como esta duraba largo tiempo, segun la importancia y la cuantia de 
estos recursos, segufan allegandose hasta su termination. Las fuentes para obtenerlos, 
de que disponian los que trataban de construir una edificacion piadosa, eran de muy 
distintas clases. Citare las principales. 

Donaciones. — Reyes y prelados, magnates, corporaciones y particulares, conce- 
dfan cuantiosas donaciones jDara la edificacion y sostenimiento de las iglesias. No hay 
que citar ejemplos, pues son numerosi'simos y estan detallados eh todos los libros. 
Consistian en la cesion de territorios, ciudades y villas con los derechos inherentes, 
rentas anejas y, en algunos casos, hasta cesion y servidumbre de personas. 

Tambien eran frecuentes otras donaciones, consistentes en costear un particular o 
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corporation una parte de la fabrica, como pilar, boveda o capilla. De esta donacion se 
hatia memoria en una inscription, anagrama o signo labrado en la parte costeada. 
Asi, en Santa Maria del Campo, en La Coruna, en una boveda se labro una inscrip- 
tion que reza que la costeo un mestre Afoso, fosero (1374) (-0 • 

Ejemplos de signos de donante parecen ser los lapidarios de forma de instrumentos 
que no tienen relation con los oficios constructivos, como unas tijeras (sastre), una 
concha (pescadores), etc., frecuentes en los monumentos gallegos; por aquella razon 
hay que suponer que se refieren a la corporation o particular que dono el elemento 
donde estan esculpidos. 

Mandas testamentarias. — Numerosisimos son los casos conocidos de donaciones 
testamentarias: citare algunos. En 1178, un presbitero de Medina del Campo deja en 
testamento una heredad en Siete Iglesias para que se concluya la claustra de la cate- 
dral de Salamanca (2). Urraca Fernandez, en 1193, lega distintas cantidades a vanas 
iglesias de Galicia, y, en 1324, la mujer de un Ruy Soga deja 100 sueldos para encalar 
Santa Maria de Cortegada, 100 maravedies para ayudar a la construction de San 
Pedro de Fora y otras cantidades para restogramento de varias iglesias (3). 

Limosnas. — En aquellos tiempos de calurosa piedad daban las limosnas de los 
fieles abundantes recursos. Lo prueba este caso: el prelado compostelano D. Diego 
Pelaez coloco en la catedral en construction una caja (area opens Bti. Iacobi), expre- 
samente dedicada a recoger las limosnas destinadas a la obra. La administration de 
estos fondos corria por cuenta del maestro de la misma (4). 

Indulgences. — Frecuentemente los prelados y concilios alentaban las donacio- 
nes de los fieles por la concesion de indulgences a los que ayudasen las obras con su 
trabajo o sus recursos. El obispo de Mondonedo, Rabinato, otorga en 1190 cuarenta 
dias de indulgencia a los que trabajasen en San Martin de Jubia (5). El Concilio 
Lugdunense, reunido en 1273, publico un breve concediendo indulgences a los fieles 
que contribuyesen con limosnas a la construction y continuation de la catedral de 

Le6n (6). . ' ^ 

Contribuciones. — Cuando un rey queria favorecer directamente la construccion 

de alguna iglesia, destinaba expresamente para ello el total o parte de alguno de los 
tributes. Asi, Sancho el Bravo mando en 1292 a los recaudadores del Alcazar de 
Sevilla dar al Concejo de Avila, para la restauracion de San Vicente, 50 maravedies 
por ano de las heminas (medida de capacidad), 600 sobre las cozuelas del pan y 2.000 
sobre las alzadas del leno (7). 

Hacia 1252, D. Jaime I concedio un impuesto sobre las mercancias que se descar- 

(1) Villa-amil: obra citada en anteriores Bibliografias, pag. 221. 

(2) Archivos de la catedral, citado por Llaguno. 

3) Villa-amil: obra citada, pag. 232. . T _ r 

(4) Historia de la A. M. Catedral de Santiago , por D. Antonio L6pez Eerreiro, tomo IV, 

pag. 25. 

(5) Villa-amil: obra citada, pag. 231. 

(6) Copiado de la obra de Llaguno, tomo I, pag. 252. 

( 7 ) Eran estas el derecho de llevarse un leno de cada carga que pasaba por la plaza que 
habla delante de la iglesia, llamada Coso de San Vicente. Vease la monografia La Basilica de 
San Vicente en Avila , citada en la Bibliografia. 
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gaban eti el puerto de Barcelona, para costear la conclusion de la iglesia de Santa 
Catalina (convento de dominicos), de esa ciudad, que estaba levantandose desde 
1223 (1). 

Los prelados y cabildos impoman tambien tributos para subvenir a los gastos de 
las obras. El de Sigiienza impuso en el siglo xv tres medidas de trigo y una fanega de 
cebada a cada parroquia de la diocesis para la construccion del claustro de la catedral. 
A este tributo y otros analogos les llaman los libros «rentas de las Pilas» (2). 

Derecho de batir moneda. — Recurso fue este que, por lo trascendental, solo fue 
concedido a las edificaciones que constitufan moral y materialmente una empresa 
importantisima. El monasterio de Sahagun alcanzo de Alfonso VI el derecho de batir 
moneda, y la catedral de Santiago lo obtuvo igualmente desde que comenzo la 
obra ( monetam Sci. Iacobi ) , pues en documento de 1100 se cita a un Ademario, mone- 
tario (3). 



Personal director de la obra. — Decidida la construccion de una iglesia y arbi- 
trados los recursos necesarios, la corporacion o persona fundadora confiaba la direccion 
de los trabajos a uno o varios maestros. En unos casos este maestro solo trazaba el 
piano, como sucedio en el caso de Joanes de Cuenca, que en 1523 cobro 750 maravedies 
porque fue a Utiel a «facer un plan de la obra» (4). En otros casos, el maestro hace los 
pianos y dirige la obra; asi, Alfonso Rodriguez cobraba sueldo en 1510 por la traza y 
direccion de la catedral de Sevilla (5). En otros, el maestro corria con todo y era, al 
par que director, verdadero contratista de la obra; de este modo se presenta Guillermo 
Sagrera, comprometiendose, en 1426, a levantar la Lonja de Palma, segun los pianos 
que presenta, en quince anos y a su costa, por 22.000 libras. 

Frecuente es el caso de unirse varios maestros en la direccion, ya para dirigir cada 
uno su especialidad, ya para dar mayor impulso a la obra, ya para satisfacer algun fin 
social. Asi, antes de comenzar las obras de la catedral de Santiago, en 1074 6 1075, 
se nombro una comision facultativa para dirigir los trabajos, compuesta del maestro 
Bernardo y de otro sujeto (^maestro aparejador?) llamado Rotberto (6). En 1433 se 
asociaban para la construccion de la iglesia del Paular Abderraman, maestro moro 
de Segovia; Gabriel Gali, carpintero de la misma ciudad; Alfonso Esteban, albanil de 
Toledo, y Juan Garcia, cantero de Segovia (7). En 1478 dirigian la catedral de Sevilla 
Pedro de Toledo, Francisco Rodriguez y Juan de Hozes, con el fin de adelantarla 
mas (8). Para satisfacer por igual a los distintos grupos de la sociedad zaragozana de 

(1) Pi y Arimon: obra citada en la Bibliograffa. 

(2) Perez Villamil: obra citada en anteriores Bibliografias. 

(3) Vease la obra citada de Lopez Ferreiro, tomo III, pag. 26. 

(4) Llaguno. 

(5) Idem. 

(6) Lopez Ferreiro: obra citada. Tomo III, pag. 36. 

(7) Llaguno. 

(8) Gestoso: obra citada en Bibliografias anteriores. ' 



IMPLANTACION Y EJECUClON DE LOS TRABAJOS 
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